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I. INTRODUCTION

Lorsque j’ai entamé ma recherche de romanze italiennes mises en musique par les compositeurs italiens,
j’avais en main une seule romanza d’ Amilcare Ponchielli, I/ povero Pieruccio (Le pauvre Pierre). Jamais
je n’aurais pu imaginer le monde qui se serait ouvert & moi. J’ai commencé a travailler sur les mises en
musique des traductions italiennes de Heine pour réaliser mon mémoire a I’Université de Milan. Puis,
lorsque j’ai eu la possibilité de faire ma recherche en France, j’ai pensé alors a approfondir le sujet sur les
traductions francaises. Un autre monde s’est ouvert. A partir de ce moment, parmi les compositions
francaises et italiennes, j’ai pu rassembler ou visionner presque 500 piéces. Pour mon mémoire italien je
m’étais limitée a observer les seules mélodies mises en musique sur les textes originaux en italien, sans
toucher aux versions en italien des Lieder mis en musique originalement en allemand ou dans une autre
langue. Il me semblait que le sujet se trouvait hors de ma recherche et il y avait déja plusieurs
musicologues qui ’avaient approfondi, notamment Cesare Fertonani, qui avait écrit sur les versions
italiennes des Lieder de Schubert dans son essai Le edizioni dei Lieder di Schubert nell ltalia
dell’Ottocento.* Lorsque j’ai commencé ma recherche en France j’ai pensé faire la méme chose, c'est-a-
dire de limiter ma recherche aux mélodies sur les textes francais originaux. Mais je me suis trouvée face a
un tel nombre des traductions de Lieder allemands que j’ai estimé devoir m’en occuper.” Le résultat de
cette étude est la transcription que j’ai réalisée des six versions francaises des Heine-Lieder de Schubert,
méme partielles; sept versions complétes de Dichterliebe de Schumann, et du méme auteur, plusieurs
versions de Der arme Peter, Die feindlichen Briider, Die beide Grenadiere, Die Lotosblume, Dein
Angesicht so lieb und schon, Du bist wie eine Blume, etc. J’ai ajouté aussi plusieurs versions de mélodies
d’autres compositeurs, allemands ou d’autres Pays.

J’ai choisi de classer les Lieder de Schubert selon les traducteurs qui ont réalisé les versions francaises,
parce que les Heine-Lieder de Schubert ne sont composés que de six pieces. Pour Schumann, au contraire,
j’ai classé par titre chaque Lied, le compositeur allemand ayant mis en musique beaucoup de poémes de
Heine.

Naturellement le sujet principal est basé sur les mélodies et le romanze originales et je crois qu’il s’agit de
la premiere fois que ce sujet est approfondi, au moins de fagon aussi systématique. En Italie il y a I’essai
de Antonio Rostagno Giovanni Sgambati e Heinrich Heine,® qui se limite a la mise en musique des
romanze de Sgambati, il y a aussi des livres et essais sur la romanza da salotto, qui ne sont pas

spécifiquement sur Heine. A noter aussi I’ceuvre de Giinter Metzner, Heine in der Musik: bibliographie

! CESARE FERTONANI, Le edizioni dei Lieder di Schubert nell [talia dell 'Ottocento, in Das dsterreichische Lied und
seine Ausstrahlung in Europa, sous la direction de von Pierre Béhar et Herbert Schneider, Hildsheim, Zurich-New
York, Olms, 2007.
? Du reste, le sujet des versions francaises, aussi si rapporté au répertoire pianistique, était déja traité par DAMIEN
EHRHARDT dans son essai Der franzdsische und der deutsche Erstdruck von Robert Schumann Carnaval op. 9",
Robert Schumann und die franzésische Romantik, Mayence, Schott, 1997, p. 205-217.
3 ANTONIO ROSTAGNO, Giovanni Sgambati e Heinrich Heine, en Musicologia come pretesto, écrits en memoire de
Emilia Zanetti, sous la direction de Tiziana Affortunato, Istituto Italiano per la storia della musica, Roma, 2011.
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der Heine-Vertonungen,® la «bible» des compositions sur des textes de Heine, dans laquelle on trouve
seulement une dizaine d’oeuvres italiennes et francaises. Les 500 compositions que j’ai trouvées ont été
classées dans une liste et dans deux tableaux, [’une pour les oeuvres en francais, ["autre pour les ceuvres
en italien. De la méme facon j’ai réalisé deux tableaux pour les traducteurs.

Pour la liste des compositeurs italiens j’ai trouvé une majorité d’informations sur I’'OPAC de SBN en
tapant le nom de Heine avec celui de « compositeurs italiens ». J’ai également tapé le nom de Carducci, et
j’ai découvert de nombreuses autres compositions. En effet, de nombreuses romances d’aprés une
traduction de Carducci reportent I’indication «Parole di G. Carducci» et non «Parole di Heine, tradotte da
Carducci». J’ai donc récupéré les partitions de la majeure partie des romances conservées dans les
bibliothéeques des conservatoires (en particulier celles de Milan, Naples et Rome), d’Académies (en
particulier celle de Santa Cecilia de Rome), mais aussi les bibliothéques communales, nationales ou
privées, celles des couvents (par exemple le couvent de S. Francesco a Bologne). Pour la liste de
traducteurs, les textes conservés dans la Bibliothéque Universitaire de Padoue furent particuliérement
utiles, bon nombre d’entre eux regroupant les travaux de poétes ou de traducteurs de Vénétie.

En ce qui concerne la France, trés précieuses ont été les informations de la Bibliothéque Nationale de
France, ou j’ai trouvé pratiquement toutes les pieces. Aussi importantes ont été les informations en ligne
de la méme bibliothéque, surtout sur les compositeurs ou traducteurs moins célébres. Pour chacune des
ocuvres j’ai indiqué les dates de naissance et de mort du compositeur, la date de composition et/ou
d’édition, les traducteurs des textes utilisés (pour le cas de Zendrini I’édition choisie), le titre original de
la poésie de Heine, les maisons d’éditions et, si indiqué, le dédicataire de 1’oeuvre. Les romances moins
riches d’informations sont celles dont je ne suis pas parvenue a récupérer les partitions, et donc sur
lesquelles je n’ai pu effectuer aucune analyse approfondie.

Il a été trés difficile de trouver le poéme de Heine correspondant aux versions francaises et italiennes,
pour deux raisons. La premiére est la différente structure entre la langue allemande et les deux autres:
ainsi le premier vers et donc ’incipit ou le premier vers de la mélodie, correspond souvent au quatrieme
(ou troisiéme, ou deuxiéme) vers de la poésie originale. La deuxiéme raison est I’incroyable « fantaisie »
des traducteurs, qui les porte a «inventer » leurs versions. Mais je n’ai pas trouvé tous les Lieder
originales de Heine, donc il y a des espaces blancs a co6té des versions francaises de ceux-ci.

J’ai réalisé aussi (dans certains cas Antonio Polignano a réalisé pour moi) la transcription de quatre
manuscrits: trois de Depelsenaire (qui se trouvent a la Bibliothéque Nationale de France) et un de
Sgambati (qui se trouve a la Biblioteca Casanatense de Rome).

J’ai choisi d’insérer la biographie de Heine et la liste de ses ceuvres, tout en sachant qu’il en existe de
plus exhaustives, pour permettre de replacer ses poeémes dans le contexte de sa vie. J’ai choisi, de plus, de
transcrire les traductions des toutes les mélodies que j’ai trouvées et de réécrire encore ces traductions

lorsque j’ai commenté les mélodies du point de vie musical. De la méme facon, j’ai répété quelque fois

‘G. METZNER, Heine in der Musik: bibliographie der Heine-Vertonungen, Tutzing, H. Schneider, 1989.

12



les indications sur les traducteurs, afin de permettre de mieux les retrouver en les cherchant comme
traducteurs «purs» ou comme réalisateurs des versions mises en musique. Pour la méme raison, dans la
liste des traducteurs et des compositeurs, j’ai inséré aussi les noms de ceux desquels j’ai n’ai pas trouvé
des informations.

Dans le huitieme chapitre, aprés les biographies des compositeurs qui ont realisé les mélodies sur les
textes de Heine, j’ai observé et commenté les morceaux auxquels j’ai pu avoir acces. Jai transcrit de
nouveau les traductions, que j’avais auparavant reporté dans le septiéme chapitre, pour permettre d’avoir

sous les yeux les textes.
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2. LES TRADUCTEURS FRANCAIS DE HEINE

2.1 Biographie de Heine

13 décembre 1797. Harry Heine (son prénom se change en Heinrich aprés sa conversion au

Mars 1806.

1811.

1816.

1817.
1819.

1820.
1821.

1822.

1823.

1823.

protestantisme) naquit a Diisseldorf dans une famille juive. Son pére tenait un café; sa
mere, Betty van Geldern, d’origine hollando-portugaise, admirait les idées de Rousseau et
de Pl’illuminisme. Pour cette raison elle inscrivit le jeune Harry a une école privée
catholique, qui garantissait la meilleure instruction a son fils.

Joachim Murat entra a Diisseldorf, qui passe sous domination francaise: ce fait historique
sera déterminant dans la vie et dans la production artistique du poéte, notamment parce
que le francais deviendra la langue officielle.

Napoléon passa dans la ville et Heine assista a sa traversée du Hofgarten, principal parc
de la ville: ce souvenir de Napoléon sera déterminant pour le jeune garcon qui reportera la
description de I’Empereur dans les Reisebilder, ou imaginera le voir sur le champ de
Marengo, dans les poémes de La Mer du Nord, et dans la romance Die Grenadiere.

Heine partit pour Hambourg chez son oncle, le bancaire Salomon Heine: ses parents
avaient espéré qu’il s’intéressat au commerce mais il tomba amoureux seulement de sa
cousine Amalie et cet amour sera chanté dans beaucoup de ses poésies de jeunesse.
Parurent ses premiers poemes.

Le poéte retourna a Diisseldorf et en décembre de la méme année il s’inscrivit a
I’Université de Bonn, ot il étudia le droit et les cours de linguistique et de poésie donnés
par I’écrivain romantique August Wilhelm Schlegel, auquel Heine dédiera ses Sonette.
Heine quitta Bonn pour s’inscrire a ’'université de Gottingen.

Apres une condamnation pour une affaire de duel, il partit de Géttingen pour Berlin ou il
suivit les cours donnés par Wilhelm Friedrich Hegel, Friedrick Carl von Savigny, August
Bockh, Franz Bopp, Ludwig Georg von Raumer et il fit la connaissance personnelle du
philologue Friedrich August Wolf.

Sortit la premieére édition des Gedichte, composées 1’année passée. La méme année il
écrivit les Lettres de Berlin et il fut admis a la Association pour la culture et la science
des Juifs ou il exerca des fonctions pédagogiques.

Il fait en voyage en Pologne et ses impressions seront décrites dans son essai De la
Pologne, paru dans la méme année.

Furent éditées les oeuvres Trdgedien, nebst einem Lyrisches Intermezzo, qui
comprenaient les tragédies Almansor et Wilhelm Ratcliff, et le cycle poétique Lyrisches
Intermezzo. Son oncle Salomon prit en charge son neveu a condition qu’il terminit ses

études. Jusqu'a sa mort en 1844, il lui apporta un soutien financier, bien qu'il n'ait eu que
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1824,
1825.

1826.
1827.

1828.

1829.

Eté 1830.

1831.

1832.

1833.

1834.

peu de compréhension pour les penchants littéraires de celui-ci. Salomon disait a propos
d'Heinrich: « S'il avait appris quelque chose d'utile, il n'aurait pas a écrire des livres ».’
Heine retourna a Gottingen pour terminer ses études.

11 obtint le titre de docteur en droit a I’Université de Gottingen. La méme année Heine se
fit baptiser selon le rite protestant a Heiligenstadt, pour augmenter ses chances de
travailler en tant que juriste. Le baptéme de Heine n'eut pas les conséquences espérées et
il a, par la suite, a de multiples reprises, regretté explicitement sa conversion au
christianisme. En effet, tout en étant une nature trés spirituelle, Heine fut toujours méfiant
a 1I’égard de toutes les religions officielles.

Apparurent les recueils Hartzreise et le Reisebilder I .

Apparurent les recueils le Reisebilder Il et le Buch der Lieder. En novembre il arriva a
Munich pour diriger, avec Friedrich Ludwig Lindner, la revue Neue allgemeine
politische Annalen. D’avril 4 aoiit de la méme année il fit son voyage en Angleterre et au
retour il passa par Rotterdam et Amsterdam.

Heine fit son voyage en Italie (Milan, Génes, Lucques, Florence, Bologne et Venise):
cette expérience sera décrite dans Reisebilder 111 (qui parait en 1829, datés 1830).

Heine retourna a Hambourg puis a Berlin et Postdam.

Le poéte passa ses vacances en Mer du Nord: Heine lui-méme n’avait vu la mer pour la
Premiére fois que dans les années 1827 et 1828, durant ses voyages en Angleterre et en
Italie. C’est pendant cet été 1830, que Heine apprit le début de la Révolution de Juillet.
Heine décida de partir d’Hambourg et le 19 mai il arriva a Paris. En septembre il eut des
contacts avec Ludwig Borne. En octobre il commenga son activité comme correspondant
de la presse allemande (Salon de 1831) et dans la deuxiéeme édition du deuxiéme tome de
Reisebilder parut intégralement le cycle Neuer Friihling qui sera intégré au recueil Neue
Gedichte.

Le poéte commence a participer aux réunions des saint-simoniens. L'espoir de Heine était
de trouver, dans le mouvement quasi-religieux de ces derniers, un « nouvel évangile »,
mais malgré sa fascination initiale, il se détourna bient6t des saint-simoniens, entre autres
parce qu'ils attendaient de lui qu'il mit ses talents d'écrivain a leur service et parce qu’ils
furent écrasés par le matérialisme qui les entourait. De janvier a juin de la méme année
parut une série de grands articles politiques (De la France) dans la Allgemeine Zeitung.
De mars a mai L’Europe littéraire publia une série d’essais de I’Allemagne depuis M™
de Staél qui serait éditée en 1836 comme Die Romantische Schule.

De mars a décembre la Revue des Deux mondes publia en trois parties De [’Allemagne
depuis Luther. En octobre de la méme année Heine rencontra Crescence Eugénie Mirat,

appellée « Mathilde », employée d’une marchande de chaussures, avec laquelle il se

5 E. DE PAWEL, Der Dichter stirbt. Heinrich Heines letzte Jahre in Paris, Berlin, Berlin Verlag, 1997, p. 7.
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Janvier 1835.

Juillet 1837.

Février 1840.

1844.

1847.

Janvier 1848.

maria en aolit 1841 a [’église Saint-Sulpice. Pour se marier, il se convertit au
catholicisme, seulement pour le plaisir de sa femme qui y tenait beaucoup. Toute sa vie
durant, Heine lui dissimula ses origines juives

Dans Le Salon II parurent trente-sept poemes du Nouveau Printemps, insérés dans le
recueil Nouveaux poémes. En avril fut éditée De [’Allemagne. La méme année la Diéte de
Francforf interdit le mouvement libéral progressiste de la jeune Allemagne (Heine,
Gutzkow, Laube, Mundt, Wienbarg). Le 11 décembre les ouvrages de Heine - présents et
futurs - furent interdits dans tous les Etats membres de la Confédération germanique par
décision du Parlement de Francfort.

Apparut Le Salon 1] et de juin a décembre 1839 le Zeitung fiir die elegante Welt publie
dix Romances.

Une nouvelle série de lettres commenca sur la Allgemeine Zeitung » (qui deviendront
ensuite Lutéce) ou, en aoit, apparut le livre Ludwig Bérne et en octobre encore neuf
Romances des Neue Gedichte.

Au début des années quarante il fit la connaissance avec Ferdinand Lassalle, fondateur de
la social-démocratie allemande, et commenca son amitié avec Karl Marx en collaborant a
ses revues, le Vorwdrts! et les Deutsch-Franzosische Jahrbiicher.

Avec sa femme, il fit son dernier voyage a Hambourg. En septembre, apparurent les
Neue Gedichte avec les Zeitgedichte et Deutschland. Ein Wintermdrchen. En décembre,
son oncle Salomon décéda et alors le litige successoral débuta, et se poursuivit jusqu’en
1847.

Débuta la détérioration de 1’état de santé du poéte, qui commenc¢a a souffrir d’une
paralysie progressive (due en partie, a la douleur conséquente aux litiges avec ses
cousins). Toutefois il continua a écrire jusqu’a la mort. Cette année-la il écrivit Der
Doktor Faust. La méme année sortit 1’édition d’Atta Troll.

Le poéte rencontra Friedrich Engels et en mai de la méme année il s’écroula au Louvre,
devant la Vénus de Milo. A partir de septembre, le poéte fut alité et ne quittera plus son
« matelas-tombeau », frappé par une paralysie progressive de la moelle épiniére qui, en
partant par les yeux, avec un crescendo lent mais inexorable, se répandit aux bras, a la
poitrine et aux membres inférieurs. Il ne pourra donc voire et vivre la Révolution
libérale, qu’il avait attendue et annoncée pour toute sa vie et pour laquelle il avait lutté
avec son unique arme, la plume. « Vous ne pouvez savoir ce que c’est que d’assister a de
pareilles révolutions quand on est dans mon état. 1l aurait fallu que je fusse mort, ou bien
portant » confiait tristement Heine a Fanny Lewald.® De juillet a septembre de cette
méme année parurent ses poésies dans la Revue des Deux Mondes, traduits par Gérard de

Nerval, qui signeront le succes indiscutable du poéte en France.

% H. H. HOUBEN, Heine par ses contemporains, traduit par B. Netter-Gidon, Paris, Payot, 1905, p. 218.
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1851. Apparurent le Romancero et la troisieme édition des Neue Gedichte.

Avril 1853.  Les Dieux en exil parurent dans la Revue des Deux Mondes. En décembre de la méme
année il commenca a travailler aux premiers volumes des (Euvres complétes, éditées par
Michel Lévy fréres. Malgré sa souffrance, I'humour et la passion, surtout pour les
femmes, ne firent pas défaut a Heine. Les derniers mois de sa vie furent rendus plus
supportables par les visites de son admiratrice allemande Elise Krinitz, qu'il appelait
tendrement « Mouche », faisant référence a l'animal figurant sur le cachet de ses lettres.
Par la suite, elle deviendra écrivain sous le pseudonyme de Camille ou de Camille Selden.
Heine fit d'elle sa « fleur de lotus adorée » et son « gracieux chat musqué ». La présence
de cette jeune femme fut, peut-étre, I'unique consolation du poéte moribond, quasi
aveugle.

17 février 1856. Heinrich Heine mourut dans son logement en 3, Rue Matignon.

20 février. Théophile Gautier, Alexandre Dumas, 1’¢crivain socialiste Alexandre Weill et I’historien

Mignet entre autres, assistérent a son enterrement.

Voici la description émue de ses obseques par Théophile Gautier:

11 faisait un temps froid, gris, brumeux; I’heure indiquée pour le convoi était matinale; quelques
rares amis et admirateurs se promenaient devant la maison mortuaire, attendant que 1’on se mette en
marche le cimetiére. Le poéte avait défendu toute pompe, toute cérémonie; il se regardait comme mort
depuis longtemps, et il voulait que le peu qui restait de lui fiit emporté silencieusement de cette chambre
qu’il ne devait quitter que pour la tombe. La vie du cercueil, trés-large, trés-long, trés-lourd, ou la mince
dépouille était couchée plus a I’aise que dans son lit, nous fit souvenir involontairement de ce passage

de I’ Intermezzo.”

Et Gauthier reporte également le dernier poeme de I’Intermezzo traduit par Nerval, a partir de la troisieme

strophe

Allez me chercher aussi une biére de planches solides et épaisses: il faut qu’elle soit plus
longue que le pont de Mayence; et amenez-moi douze géants/ encore plus forts que le vigoureux saint
Christophe du Déme du Cologne, sur le Rhin; il faut qu’ils emportent le cercueil et le jettent a la mer;
un aussi grand cercueil demande une grande fosse. Savez-vous pourquoi il faut que le cercueil soit si

. - - 8
grand et lourd? I’y déposerai en méme temps mon amour et mes souffrances.

"T. GAUTIER, Etude sur H. Heine, dans H. Heine, Reisebilder 1, Tableaux de voyage, en (Euvres complétes de Henri
Heine, Michel-Lévy fréres, 1895, pp. VII-VIIL.
¥ T. GAUTIER, Etude sur H. Heine, VII-VIIL.
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Puis il continue:

En effet, la biére n’était pas trop grande; et si on ne la jeta pas a la mer, on la descendit dans en
caveau provisoire, en présence des poétes et des artistes francais ou allemands, peu nombreux, qui se
tenaient la respectueusement rangés, sachant qu’ils assistaient aux funérailles d’un roi de 1’esprit,
quoiqu’il n’y edt ni long cortége, ni musique lugubre, ni tambours voilés, ni drap noir constellé

d’Ordres, ni discours empathiques, ni trépieds couronnés de flammes vertes.’

Gautier consacrera a la mémoire de Heine un bel article nécrologique sur Henri Heine, qui parait dans Le

moniteur universel le 25 février 1856.

2.2 Les (Euvres de Heine

Les (Euvres poétiques.

BucH DER LIEDER (Livre des chants) (1827): Junge Leiden (Jeunes souffrances) (1817-1821):
Traumbilder (Nocturnes), Lieder (Chants), Romanzen (Romances), Sonette (Sonnets),; Lyrisches
Intermezzo (Intermezzo Lyrique) (1822-1823); Die Heimkehr (Le retour) (1823-1824); Aus der
Harzreise (Poémes du voyage dans le Harz) (1824); Die Nordsee (La mer du Nord) (1825-1826).

NEUE GEDICHTE (Nouveaux poémes) (1844): Neuer Friiling (Nouveau Printemps) (1831); Verschiedene
(Quelques autres): Seraphine, Angelique, Diana, Hortense, Clarisse, Yolante und Marie, Emma,
Friedrike, Katharin, In der Fremde;,; Romanzen (Romances), Zur Ollea (A propos d'Ollea); Zeitgedichte
(Poemes Actuels).

ROMANZERO (1851): Historien (Histoires), Lamentationen (Lamentations), Hebrdische Melodien
(Mélodies Hébraiques).

GEDICHTE 1853 UND 1854 (Poémes du 1853 et 1854).

Selon Jules Legras, on peut partager ses ceuvres en trois périodes: Buch der Lieder de la phase allemande;
Neuer Friihling, Verschiedene et Zeitgedichte, les poémes de I’exil parisien; et enfin les poémes de

I’agonie, Romanzero, et Gedichte 1853 und 1854.

Les autres (Euvres

1826: Reisebilder I (Tableaux de Voyage)

1827 Reisebilder 1l (Tableaux de Voyage II) qui comprend: Das Buch Le Grand (Le tambour Legrand),
Briefe aus Berlin (Lettres de Berlin), Englische Fragmente (Fragments anglais) et Reisefiihrer
Norderney (L ’Ile de Norderney).

1830 Reisebilder 11l (Tableaux de Voyage III) qui comprend: Die Reise von Miinchen nach Genua

(Voyage de Munich a Génes) et Die Béder von Lucca (Les Bains de Lucques)

* T. GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. VIIL.
19



1831: Einleitung zu Kahldorf iiber den Adel (Introduction a: Kahldorf sur la noblesse dans les lettres au
comte M. von Moltke), Reisebilder IV Tableaux de Voyage) qui comprend: Die Stadt Lucca (La ville de
Lucques) et Englische Fragmente (Angleterre)

1832: Franzdsische Zustdnde (De la France) comprenant Préface, De la France et Salon de 1831.

1833: Uber den Denunzianten. Eine Vorrede zum dritten Teil des Salons (Le Dénonciateur ), Der Salon
III (Le Salon IIl), comprenant Florentinische Ndchte (Nuits florentines), Die Elementargeister (Esprits
élémentaires) quelques poémes de Quelques autres (Verschiedene);, Einleitung zu Don Quixote
(Introduction a Don Quichotte)

1834: Die Elementargeister (Esprits élémentaires); Der Salon. Erster Teil (comprenant Franzésische
Maler, Aus den Memoiren des Herren von Schnabelewopski (Mémoires de Monsieur de
Schnabelewopski) et quelques poésies.

1835: Der Salon. Zweiter (Le Salon II) ou paraissennt trente-sept poemes du Neuer Friihling (Nouveau
printemps), Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland (De I’ Allemagne).

1836: Der Salon. Tritter 111 (Le Salon IIl) qui comprend Florentinische Ndichte (Nuits florentines), Die
romantische Schule (I’Ecole romantique).

1837: Tannhduser (repris dans le cycle Quelques autres de Nouveau Poémes).

1838: Der Schwabenspiegel

1839: Shakespeares Mddchen und Frauen (Les héroines de Shakespeare).

1840: Uber Ludwig Bérne. Eine Denkschrift (A propos de Ludwig Bérne) Der Salon. Vierter Teil (Le
salon IV) qui comprend Der Rabbi von Bacherach (Le Rabbin de Bacherach), Uber die franzésische
Biihne et quelques poésies.

1844: Deutschland. Ein Wintermdrchen (Germania. Conte d’hiver);,

1847: Atta Troll-Ein Sommernachtstraum (Atta Troll- Réve d’une nuit d’été)

1851: Der Doktor Faust. Ein Tanzpoem (La légende de Faust, ballet)

1853: Die Gétter im Exil (Les Dieux en exil)

1854: Vermischte Schriften, trois volumes (parmi lesquels Gestdndnisse, Die Gétter im Exil, Die Gottin
Diana, Ludwig Marcus, , Lutétia. Erster Teil und Lutétia. Zweiter Teil)

1857 (posthume): Tragddien (Tragedies)

1884 (posthume): Memoiren (Mémoires)

1887 (posthume): Memoires et Aveux

2.3 L’entrée de Heine en France

Heine une des plus grandes intelligences artistiques du XIX siécle, a créé autour de lui un vrai culte qui a
intéressé a peu preés tous les pays européens, mais surtout la France et I’Italie. Il a influencé poétes,
¢écrivains, littérateurs (terme courant au XIX® siécle), politiques, historiques et, en général, tous les
hommes de culture. Son immense succés est témoigné, entre autres choses, par les nombreuses

traductions de I’ceuvre du poete.
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Heine fut le poete de Iamour; il a chanté ’amour sous toutes ses formes, depuis ses manifestations
platoniques jusqu’au sabbat des sorcieres. Pour Heine, I’amour était un des éléments de la vie, ce n’était
pas une ivresse, un saut momentané dans la débauche, mais une passion sans mesure, qui pénétrait son
étre tout entier en y allumant un incendie aux flammes belles et claires. Il faut le croire quand il dit dans
son Wintermdrchen (Conte d’hiver) que son dme est pure et chaste comme le feu, et quand il répéte, dans
son livre sur Borme, que I’amour fut toujours la grande passion de son dme, et que jamais, de toute sa vie,
son amour ne s’attacha a un objet tout a fait indigne. Son dme était toute a ce qu’il aimait.™

Paris s’était montrée particuliérement accueillante avec les Allemands déja en 1819, ouvrant ses portes
aux libéraux et militants menacés par la décision du congrés de Karlsbad, ot Metternich adopta diverses
mesures pour réprimer les agitations libérales. A partir de 1830 le phénoméne fut encore plus
remarquable. Si en 1831 le nombre d’Allemands oscillait de 6.700 a 8.000, dix ans plus tard ce chiffre
s’éleva a 30.000 personnes, pour culminer a 60.000 en 1848."

Heine a eu avec la France un rapport privilégié. Le poéte avait choisi Paris comme son domicile défini
depuis 1831 et I’avait gardé jusqu’a sa mort, en 1856, a part un bref retour a Hambourg en 1844. Heine
arriva a Paris comme un homme libre, il n’était pas un réfugié, son émigration, en mai 1831, quelque
mois apres la Révolution de Juillet, avait été volontaire. Mais le 10 décembre 1835 la Confédération
germanique promulgue son arrét contre la Jeune Allemagne a laquelle appartiennent Heine, Charles
Gutzkow, Henri Laube, Ludolf Wienbarg et Théodore Mundt. La Diéte avait accusé cette école littéraire
d’attaquer la religion chrétienne, et d’ébranler les bases de I"ordre social. L’interdiction concernait les
ceuvres déja écrites mais aussi futures. Donc selon le décret de la Diete, il fut interdit & Heine de
retourner en Prusse et de ce moment-la le poétedevint en refugé. Peu de temps auparavant parut dans la
Feuille littéraire de Stuttgart, les articles de Wolfgang Menzel (ce qui fait tourner contre lui les rancunes
de tout le parti libéral allemand) contre les écrivains de la Jeune Allemagne, particuliérement Heine et
Gutzkow.

Heine a ¢été Francais et admirateur de Napoléon en Allemagne, patriote allemand en France; il fut
républicain sous Fréderic-Guillaume IV; en France il fut monarchique, avec un avis partagé sur Louis-
Philippe (frappé de toute facon par son ironie) et rompit avec les libéraux allemands a cause de son
pamphlet contre Borne. Il critiqua tout le monde impartialement: les romantiques, 1’école de Riickert, les
partisans de I’ancienne littérature allemande, les hellénisans, Victor Hugo et ses disciples. Son ironie les
frappait tous, de Hegel aux gymnastes de Munich, de Berlioz aux pianistes qui faisaient fureur a Paris.
Méme sur « sa tombe de matelas (Matrazengruft)», en s’approchant a la mort, il fut amer et spirituel, prét
a méler les choses tragiques avec les plus merveilleuses pages d’amour. Il ne perdit rien a son déclin: ses
derniers livres sont écrits par un artiste, dont seul le corps inférieur se décompose. Son esprit, sa

sensibilité et son ironie, la variabilité organique de ses émotions, la clairvoyance de son analyse

'"H. H. HOUBEN, Heine par ses contemporains, p. 224.
¢ JEANBLANC, Des Allemands dans ['industrie et le commerce du livre a Paris (1811-1870), Paris, CNRS
Editions, 1994, p. 9, cité en CHRISTINE LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande en francais dans la premiére
moitié du XIX® siécle, Niemeyer, Tiibingen, 2009, pp. 3-4.
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survécurent a sa parole et a la plupart de ses membres. Pour Heine, Paris, sa ville d’élection, est la France,

comme lui-méme témoigne en écrivant sur la Gazette d’Ausbourg le 10 février 1832:

La France n’est que la contrée qui entoure Paris. Abstraction faite des beaux paysages et de
I’amabilité générale de se habitants, la France est totalement déserte, du moins intellectuellement
déserte, tout ce qui se distingue en province émigre de bonne heure vers la capitale, foyer de toute
lumiére et de tout éclat [...] Paris n’est pas seulement la capitale de la France, elle est celle de tout le
monde civilisé, elle est rendez-vous de ses notabilités intellectuelles. Ici est rassemblé tout ce qui est
grand par I’amour ou la haine, le sentiment ou la pensce, le savoir ou le don, le bonheur ou le malheur,

, . . 12
I’avenir ou le passé.

C'est lors d'un séjour de détente sur l'ile d'Heligoland, durant 1'été 1830, que Heine apprit le début de la
Révolution de Juillet, qu'il salua dans ses Lettres de Helgoland - qui ne parurent qu'en 1840, en deuxieme

livre de son mémoire sur Ludwig Bome. Le 10 aotit 1830, il écrivit:

Moi aussi, je suis fils de la révolution, et de nouveau je tends les mains vers les armes sacrées,
sur lesquelles ma mére a prononcé les paroles magiques de sa bénédiction... Des fleurs! Des fleurs! je
veux en couronner ma téte pour le combat. La lyre aussi, donnez-moi la lyre, pour que j'entonne un
chant de guerre... Des paroles comme des ¢toiles flamboyantes, qui en tombant incendient les palais et
éclairent les cabanes... Des paroles comme des dards brillants, qui pénétrent jusqu’au septiéme ciel, et
frappent 'imposture qui s’est glissée dans le sanctuaire des sanctuaires ... Je suis tout joie, tout

enthousiasme, je suis I’épée, je suis la flamme!"?

Arrivé a Paris, il entretient des relations avec le monde littéraire, artistique et politique. 11 fréquente les
réfugiés allemands, mais en gardant ses distances. En particulier, les saint-simoniens saluent son arrivée
dans le journal Le globe. Dans la capitale il fréquente une élite, « une société qu’il a bien jugée dans son
comportement artistique et politique, dans un élan dont il a discerné les forces et les faiblesses, dont il a
prédit 1’avenir »,** comme écrit Joseph Dresch dans son essai dans le centenaire de la morte du poéte.
Mais Dresch se demande aussi comment pouvait-il étre possible que le nom de Heine apparaisse a peine
dans les écrits de beaucoup d’artistes qui 1’ont fréquenté, comme Musset, Vigny, George Sand, Saint-

me
Beuve ou M

d’Agoult. En France on ’avait estimé et accueilli dés son arrivée: mais était-il un dieu ou
un démon qui inspire autant de frayeur que d’attrait, dont on n’ose pas parler de peur de I’évoquer? Le
role d’intermédiaire entre son pays d’adoption et sa patrie a été diversement apprécié. Et Dresch marque

les deux poles opposés des jugements. Pour I'historien allemand Treitschke, Heine en France s’était

2 H. HEINE, De la France, 10 février 1832, traduction, notes et postface par Jean-Louis Besson, Paris, Les éditions
du cerf, 1996, p. 56.
3'H. HEINE, De l'Allemagne, dans (Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1891, pp. 31-32.
4 ). DRESCH, Heine a Paris (1831-1856), Paris, Didier, 1956, p. 10.
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effondré intellectuellement et moralement. Au contraire pour Nerval et Gautier, Heine était 1’égal de
Goethe.”

Quand Heine arriva a Paris, il rejoignit beaucoup d’étrangers, réfugiés politiques ou observateurs qui
provenaient de plusieurs pays européens et qui étaient afflués vers Paris aprés la révolution de Juillet. 11
ne sera jamais un simple spectateur mais il deviendra juge et descripteur de la société, de la politique et de
tous les aspects de 1’art. Il devient un médiateur entre la culture francaise et allemande, en confrontant les
politiques des deux pays. Depuis Paris, «la ville salvatrice qui avait déja tant souffert pour la rédemption
terrestre de I"humanité», il observe I’Europe, mettant la France en garde contre 1’Angleterre et
I’ Allemagne, en garde contre les républicains. Ironique et polémique, il juge sans ambages, ne ménageant
ni I’Allemagne, ni la France. Mais dans la capitale il ne fréquenta presque pas les réfugiés politiques
allemands, en préférant les milieux francais et fréquentant les salons les plus importants de la capitale ou
il connait les figures les plus importantes de la vie culturelle francaise: littérateurs, poétes et historiens
comme Victor Hugo, Alexandre Dumas pere, Alfred de Musset, George Sand, Alfred de Vigny,
Théophile Gautier, Prosper Mérimée, Honoré de Balzac, Alphonse de Lamartine, Francois-Auguste
Mignet, Augustine Thierry, compositeurs comme Berlioz, Meyerbeer, Chopin, Liszt, Rossini, et méme
des hommes politiques comme Guizot et Thiers.'® Il fréquentait au Palais Royal le Cercle Valois ou se
rencontraient journalistes et écrivains allemands. Il pouvait retrouver des Allemands devenus parisiens,
tels que Michel Beer (le frére du compositeur Giacomo Meyerbeer), Félix Mendelssohn, le Docteur
Ferdinand Koreff ou le baron Maltitz, a la librairie Heideloff et Campe, rue Vivienne. Il a pu écrire dans
Lutéce: « Jamais un Allemand n’a acquis a un si haut degré que moi la sympathie des Francais, aussi bien
dans le monde littéraire que dans la haute société ».*” 1l fréquentait les salons de Caroline Jaubert et de la
marquise Cristina Trivulziede, princesse de Belgiojoso. C’est probablement dans le salon de La Fayette,
en 1831, que le pocte fut présenté a cette dame Italienne, aristocrate révolutionnaire, ennemie de la cour
de Vienne, qui avait di se réfugier a Paris en 1831, la méme année de Heine. Son salon accueillait les
exilés et était le point de rencontre de personnalités telles que La Fayette, Thiers, Mignet, Victor Cousin,
Augustin Thierry, Musset, Ary Scheffer, Chenavard, Liszt... et Heine fut bient6t un des habitués de la
princesse. Il lui envoya en 1834 un exemplaire de I’édition francaise des Reisebilder et il lui écrivait en
lui disant:« la plus belle, la plus bonne, la plus admirable que j’ai rencontré sur cette terre. Votre souvenir
embaume mon existence »."* Et dans ses Mémoires il plaga la princesse a coté des illustres italiens,
Raffaello Sanzio et Rossini. Dans ce salon, Mignet servait d’intermédiaire entre le poéte et le ministre
Thiers et il connut aussi beaucoup d’exilés italiens: entre autres Gioacchino Rossini, Marco Minghetti
(qui avait connu Heine a la maison de Thierry), Terenzio Mamiani (qui collaborait comme Heine a

I’ Europe littéraire), Niccold Tommaseo, Giuseppe Regaldi, Vincenzo Gioberti, Pellegrino Rossi, Camillo

15 J. DRESCH, p. 16.
' H. HEINE, De la France, pp. 353-361.
"7 H. HEINE, Eclaircissement rétrospectif, dans Lutéce, 2™ partie, aott 1954, suite du chapitre VIII, cité dans J.
DRESCH, p. 12.
'8 J. DRESCH, p. 63 .
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Benson comte de Cavour. L’éclectisme de la pensée de Heine 1’a fait devenir un paladin du Risorgimento
italien et dans la moitié du XIX siécle il a eu un rdle trés important parmi les littéraires et les
représentants politiques de ce mouvement, comme nous le verrons dans les chapitres dédiés a 1'Ttalie.
Heine a été accueilli comme un hote mais a fini par étre considéré comme un poéte francais. Diisseldorf,
la ville ot il était né, était devenu un protectorat de la France aprés sa naissance et donc le francais devait
étre sa langue maternelle, et pourtant il n’¢crivit jamais en francais. Avec I’ironie et la souplesse qui le
caractérisent, il €crit dans ses Aveux que lorsqu’il arriva a Paris il avait «d’abord assez de difficulté pour
[s’] exprimer en langue francaise; mais aprés une demi-heure d’entretien avec une petite bouquetiére au
passage des Panoramas, [son] francais, qui s’était un peu rouillé depuis la bataille de Waterloo, redevint
coulant, [il retrouvait] peu a peu les conjugaisons des verbes les plus galants ... ».'” Ainsi ses oeuvres
littéraires comme Franzdsische Zustinde (De la France), Zur Geschichte der Religion und Philosophie in
Deutschland (De [’Allemagne), ou en Lutezia (Lutéce), recueillant de grands reportages de la France pour
le Allgemeine Hamburger Zeitung dans les années 1840-1843 et 1852-1854, ont été écrits en allemand et
traduits ensuite.

Madame de Sta€l et son cicérone habituel Schlegel, avaient donné une idée du peuple allemand
chimérique, un idéal qui était un innocent mensonge. Cette Allemagne était pour Heine « un nébuleux
pays d’esprit ou des hommes sans corps et tout vertu se promenent sur des champs de neige, ne
s’entretenant que de morale et de métaphysique».”® En contredisant la vision de Madame de Staél d’une
Allemagne idyllique, réveuse et idéaliste, Heine a été apprécié comme écrivain allemand et aussi
antiallemand, correspondant francais pour I’ Allemagne et historique pour la France. Au debout, il voyait
les Francais comme un peuple en marche. Il les représentait comme des gens possédés par leur mission et
il les comparait aux Hébreux qui approchaient la Terre promise.”* Puis il changea d’opinion sur les

Francais, mais il aura toujours une grande considération d’eux.

2.4 La réception de Heine en France

Les Qeuvres complétes de Henri Heine, qui, comme en atteste Adolf Strodtmann, ont été accueillies avec
beaucoup de faveur auprés du public et qui avaient fait de Heine un des écrivains le plus importants de
France, n’inspirent pas seulement les francais, mais aussi le public cultivé de toute I’Europe, y compris
les hommes de lettres italiens: parmi eux, beaucoup ont traduit du francais (comme Ippolito Nievo au
Francesco Scremin qui publia a Venise, en 1855, la traduction presque intégrale du Lyrisches Intermezzo,
de la version de Nerval ), mais méme ceux-ci qui connaissaient bien I’allemand, comme Giuseppe Del
Re, tenaient toujours a portée de la main la version francaise.

Nombreux sont les écrivains francgais a subir I’influence de I’esprit de Heine a I’instar de Nerval, Catulle

Mendes, Léon Dierx, Léon Valade, Théophile Gautier, Francois Coppée, Théodore de Banville, Charles

Y H. HEINE, Aveux, dans Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1891, p. 267.
2 E. CARO, Madame de Staél et Henri Heine, en Revue des Deux Mondes, novembre 1871, tome 96.
! H. HEINE, De I’Allemagne, préface par Pierre Grappin, Paris, Gallimard, 1998, pp. 9-32.
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Baudelaire, seulement pour en citer quelques-uns. Cette admiration nationale est restée jusqu’aux
premiéres années du XX° siécle. Si les jugements sur I’homme, le penseur, le politique ont changé et sont
devenus parfois négatifs, ceux sur le poéte sont resté invariablement positifs. La France a été le premier
pays a lui reconnaitre et a lui donner une excellente réputation, réputation qui se répand dans toute
I’Europe en conservant, en tres grande partie, ’empreinte donnée par la critique francaise.

Dans I’Introduction a Drames et Fantaisies par Henri Heine, Saint-René Taillandier ainsi écrivait sur

Heine:

Aujourd’hui nous connaissons Henri Heine; nous savons que ce dramaturge imprudent est en
lyrique fantasque, nous savons que cet humoriste insaisissable est tour a tour plein de grossiéretés
rabelaisiennes ou de finesses dignes de Goethe; et sous combien de formes différentes I’avons-nous vu

accuser la frivolité de la femme qui préférait & Roméo lui-méme un sot brillamment harnaché!™

Les relations politiques et sociales ont agi sur Heine a Paris plus que les relations littéraires, artistiques et
mondaines, influencées par I’hégélianisme qu’il apportait de 1’ Allemagne.

Son intérét pour les plus démunis, ses sympathies panthéistiques, le rapprochent du Saint-Simonisme, qui
I’aidait a coordonner socialement ses pensées. La philanthropie, condition morale des saint-simoniens,
séduisit Heine pour son appel d’union et de fraternité lancé a tous les « prolétaires » d’Europe. Pour le
poete en effet, I"objectif était d’élever les pauvres a la condition des riches, et non d’abaisser les riches a
la condition des pauvres.” Heine appuyait sa confiance dans le progrés, soutenait ses aspirations
démocratiques, il conciliait I’esprit et la matiére en réhabilitant la chair flétrie par le nazaréisme. Heine fut
aussi un admirateur, pour une certain période, d’Enfantin Barthélemy-Prosper, un des représentants
majeurs de ce mouvement. Le saint-simonisme lui permettait de réaliser ses idéaux humanistes, comme

témoignent ces mots dans les Reisebilder, a conclusion de son pélerinage sur le champ de Marengo:

Je ne sais vraiment si j aurais mérité qu’en dépose un jour un laurier sur mon cercueil. La
poésie, quel que soit mon amour pour elle, n’a toujours été pour moi qu’un moyen consacré pour un
but saint. Je n’ai jamais attaché un trop grand prix a la gloire de mes poé€mes, et peu m’importe
qu’on les loue ou qu’on les bldme. Mais ce sera un glaive que vous devez placer sur ma tombe, car

j’ai été un brave soldat dans la guerre de délivrance de I'humanité.*

L’Histoire du Lied ou la Chanson populaire en Allemagne d’Edouard Schuré est, depuis les Ecrivains et

Poétes de I’Allemagne de Henri de Blaze, I’étude la plus importante consacrée en France au Lied. Schuré

G AINT-RENE TAILLANDIER, Introduction, en Drames et Fantaisies par Henri Heine, dans H. Heine, (Fuvres
complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1886, pp. 21-22.
* J. LEGRAS, Henri Heine poéte, Paris, Calmann Lévy, 1897, p. 193.
2 H. HEINE, Reisebilder 11, Tableaux de voyage, en (Euvres complétes de Henri Heine, Michel Lévy fréres, 1895,
pp. 104-105.
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considére Heine comme « le plus fou des romantiques, qui met le feu au chateau »:* une allégorie
étincelante avec laquelle Schuré nous présente Heine. L’alsacien nous dit qu’en 1825, quand la poésie
romantique allemande était dans ses plus beaux jours, « c’est alors qu’entra en lice un poeéte étincelant
d’esprit et d’imagination, qui s’annon¢a comme son plus fougueux chevalier ».*® « Heine est un génie a
double face » dit Schuré: « d’un c6té, on y trouve une sensibilité ardente, subtile, féminine, d’une exquise
délicatesse; de ’autre, un esprit infernal, une ironie maligne et sauvage, qui de ses fléches empoisonnées
frappe ’ennemi droit au défaut de la cuirasse ».>” Et Schuré ajoute que si I’on pense rencontrer par
exemple, Jean Paul, on reste décu: ¢’est un autre Voltaire qu’on rencontre! Pour Schuré Heine est « le
plus grand lyrique allemand du dix-neuviéme siécle et sa place vient immédiatement aprés Goethe » Pour
lui les Lieds de Heine ont une puissance telle que « a peine a-t-on entendu le premier vers qu’une
certaine corde de notre étre est touchée, peut-étre ne la connaissons-nous pas nous-mémes, mais voici
qu’elle vibre, doucement d’abord, puis toujours plus fort jusqu’a ce qu’elle gémisse de douleur ou chante
de joie ».”® Il donne aussi un jugement sur la structure des poémes de Heine, qui « condense davantage sa
pensée et concentre ordinairement 1’effet sur la derniére strophe ou sur le dernier vers. Ce sont des chefs-
d’ceuvre de concision facile ».* Pour Kurt Weinberg Heine «a fécondé, plus que nul autre poéte
allemand (Goethe a part), la poésie francaise du XIX® siécle ».° Lui fait écho Joseph Dresch qui soutient
que Heine et Baudelaire ont introduit dans la littérature un « frisson nouveau ». Il ajoute aussi que « la
mélodie touchante de ses Lieder exercera son action sur la poésie nouvelle » et que ce qu’écrira Francois
Coppée sur Verlaine dans sa préface a la Choix de Poésies de Paul Verlaine « pourrait s’appliquer mot
pour mot a la poésie heinéenne, a laquelle fait penser I’auteur des Fétes galantes et des Romances sans
paroles.”

Ecrit Coppée:

Oui, Verlaine [ou Heine] a créé une poésie qui est bien a lui seul, une poésie d’une inspiration,
a la fois naive et subtile, toute en nuances, évocatrice des plus délicates vibrations des nerfs, des plus
fugitifs échos du cceur; une poésie ou les rythmes, libres et brisés, gardent une harmonie délicieuse, ou
les strophes tournoient en chantant comme une ronde enfantine, ou les vers, qui restent des vers - et
parmi les plus exquis — dont déja de la musique. Et dans cette inimitable poésie, il nous a dit toutes ses
ardeurs, toutes ses fautes, tous ses remords, toutes ses tendresses, tous ses réves, et nous a montré son
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ame si troublée, mais si ingénue.

* E. SCHURE, Histoire du Lied ou la chanson populaire en Allemagne avec un centaine de traductions en vers et
sept mélodies, 2¢&d. Sandoz et Fischbacher, 1876, p. 365.
. SCHURE, Histoire du Lied, Paris, Perrin, 1903, p. 358.
*TE. Schuré, Histoire du Lied, Paris, Perrin, 1903, p. 365.
*E. Schuré, Histoire du Lied ou, Paris, Perrin, 1903, p. 369.
**E. SCHURE, Histoire du Lied, Paris, Perrin, 1903, p.372.
3% K. WEINBERG, Henri Heine, "romantique défroqué”, héraut du symbolisme francais, New Haven and Paris, Yale
University press, 1954, p. 289, cité en J. DRESCH, p. 146.
31 J. DRESCH, p. 148.
32F. COPPEE, Préface a Choix de Poésies de Paul Verlaine, Paris, G. Charpentier et E. Fasquelle, 1896.
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Les ¢éléments trés variés et en apparence contradictoires de Heine charmeérent une élite d’écrivains entre
1860 et 1870. Banville, qui tenait Heine le plus grand poéte du siecle aprés Victor Hugo, prit Heine
comme un modéle et I'imita dans ses Odes funambulesques; Catulle Mendés semblait rivaliser avec ses
Lieder dans les Sérénades; Les Goncourt I’admiraient et Barbey d’Aurévilly écrivait que Heine avait en
lui «un génie éminemment tendre, nuancé des plus ravissantes ».*> L’admiration de ces auteurs va
particuliérement a I’ Intermezzo. lls aimaient surtout la perfection de la forme, le ton populaire, le réalisme
mélé a I’idéalisme, le sourire ironique, une parfaite alliance de sincérité, de finesse et de subtilité dans le
théme de I’amour.

Pour toute la premiére moitié du XIX" siécle, la description de I’ Allemagne de Heine contrastait beaucoup
de celle de M™ de Staél. En novembre 1871, I’article Les Deux Allemagnes, celle de M™ de de Staél et
celle de Henri Heine (paru sur la Revue de Deux Mondes) de Elme-Marie Caro, professeur au Collége de
France, permet a toute le monde de s’apercevoir brusquement que Heine était un chroniqueur digne
d’attention.”

De 1870, aprés Sedan, les rapports avec la culture allemande deviennent un peu plus difficiles et I’essor
des études germaniques s’arréte brusquement. Les traducteurs francais des auteurs d’outre Rhin
deviennent plus rares. En revanche, les écrivains de la Suisse Romande continuent a le traduire. Parmi
eux, Jules Vuy, qui inséra ces traductions en Echos des bords de I’Arve en 1850, Marc Monnier, qui
publia ses Poésies en 1872, et Henri-Frédéric Amiel, qui dans ses Etrangéres de 1876 publia des séries
de Lieder et ballades, parmi lesquelles plusieurs traductions de Heine. En France on retrouve des
traducteurs dans les années 1880. Ces années-la sont publiés les Nocturnes «poémes imités de Henri
Heine» par Léon Valade, qui avait déja traduit I’Jntermezzo® en 1876, avec Albert Mérat. D’autres
recueils, de Benoit Arnaud, de Gustav Fortin (1886) ou d’Ernest Combes (1888), placent Heine a c6té de
Goethe, Schiller et Uhland. Une traduction de I’ /ntermezzo de Vaughan et Tabaraud parait en 1884. Parmi
ses deux imitations, on en a eu une autre, de 1’hollandais Charles Beltjens, qui n’a probablement jamais
été éditée, mais des fragments de laquelle sont cités par Louis-Paul Betz dans son ouvrage.

En 1890 parait Le Retour par J. Daniaux et en 1894 Nouveau printemps et Angelique, par le méme
auteur. La Revue de I’Enseignement des Langues vivantes publiera, de 1884 a 1885, plusieurs Lieder de
Heine, jusqu’en 1895, quand elle publiera 1’/ntermezzo intégrale par E. Taverdet. Comme nous pouvons
le voir, ¢’est surtout la personnalité complexe de Heine qui continue de beaucoup intéresser les écrivains
francais, et depuis 1890 presque tous les ans quelques Intermezzo ou Romancero sont publiés.

Cela n’est pas un hasard si Heine deviendra un des poétes les plus aimés des symbolistes. Le Symbolisme
francais fut en effet trés proche du Romantisme allemand. Ce sera Paul Verlaine qui jouera le rdle
d’intermédiaire entre eux. L Heine qui intéressera ces nouveaux poétes est I’Heine intime, sensible et

réveur. Les « vers libres » de Heine, surtout des Poemes de la Mer du Nord ou du Livre de Lazare, sont en

33 J. DRESCH, p. 149.
3 E. CARO, Les Deux Allemagnes, celle de M™ de de Staél et celle de Henri Heine, dans Revue des Deux Mondes ,
novembre 1871, tome 96.
3 H. HEINE, Intermezzo, traduit par Albert Mérat et Léon Valade, Paris.
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syntonie avec la nouvelle poésie des Symbolistes, caractérisée par une relative liberté prosodique. La
brieveté de certaines formes strophiques, le subtil mélange de douceur et de douleur de certains poétes
romantiques comme Hugo, Gautier au Verlaine, semble rappeler le lyrisme de Heine.

En 1897, Heine n’est plus a la mode, comme le démontrent par exemple les difficultés de Betz pour
trouver un éditeur pour son Heine et Alfred de Musset. Ce sont des professeurs de 1’Université francaise
qui assurent de nouveau son succes, avec leurs publications: Jules Legras, Heine poéte (1897) et Henri
Lichtenberger, Heine penseur (1905). Les ouvrages de Legras et Lichtenberger ont beaucoup contribué a
répandre la réputation de Heine. Selon Legras: « L’ceuvre de Heine est, en effet, [...] une ceuvre de
passion et de sincérité. Son ironie méme, cette ironie si goutée, mais si mal comprise, est, si je puis dire,
une ironie active: elle ne raille pas pour le plaisir; ¢’est une arme de combat qui, certes, frappe trop
souvent a faux, mais qui frappe avec une sincére conviction ».”® Et Charles Andler, dans ses lecons du
College de France de 1949 affirmait que «Parmi les poétes allemands, il n’y a pas, ni Schiller, ni Goethe,
qui ait eu une culture aussi profonde. [...] S’il est vrai que I’époque ou il a vécu est dominée en
Allemagne par la pensée de Hegel, qu’y a-t-il de surprenant a affirmer que Heine est un poéte hégélien et
le poéte hégelien par excellence? ».” Dans son Heine a Paris, écrit en 1956 pour le premier centiéme
anniversaire de la mort de Heine, Dresch exprime ses considérations en disant que les « conceptions
politiques [de Heine] sont présentées comme 1’annonce de 1’'union franco-allemande et d’une Europe
nouvelle, ses aspirations sociales n’effrayent plus comme autrefois. On ne le tient plus pour un
destructeur; on fait ressortir sa force vivante et ses vues prophétiques ».>®

Dans la préface du premier volume des Correspondances inédite d’Henri Heine, le traducteur écrit:

Et Henri Heine n’a pas été seulement un poéte, ce fut encore le prosateur le plus spirituel de
son pays, un humoriste sans égal qui s’est mis tout entier lui-méme dans ses écrits, avec toutes les
ivresses, tous les caprices et tous les dédains de son esprit. [...] Cette figure ou se confondent avec un
charme étrange la poésie la plus sincere et I’ironie la plus cruelle; la négation effrénée avec un profond
sentiment de 1'idéal; les plus capricieux écarts de la fantaisie et les intuitions passagéres mais parfois
profondes du penseur; ca et 1a, la sérénité éternellement jeune empreinte sur les créations parfaites de
I’art, puis I’éclat de rire cynique de ces lévres entr’ouvertes tout & I’heure par le douloureux sourire du
scepticisme; la bonté persistant, semble-t-il, jusque dans les méchancetés du moquer, -cette figure dont
les contrastes défient 1’analyse, parce que la poésie et I’esprit les raménent constamment a ['unité d’une
nature originale et vraiment créatrice, on voudrait le saisir et la fixer, et rien de ce qui peut la mettre en
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lumiére ne nous reste indifférent.

Dans son essai La réception de Heine en France entre 1860 et 1960. Contribution a une histoire croisée

des disciplines littéraires, Elisabeth Décultot affirme que dans le siécle qui « englobe trois guerres,

3% J. LEGRAS, p. 391.
37C. ANDLER, La poésie de Heine, Durand, Paris-Lyon, 1948.
3% J. DRESCH, p. 159.
39 Préface, en Correspondance inédite de Henri Heine I, dans H. Heine, (Euvres complétes de Henri Heine, Paris,
Calmann Lévy, 1867, pp. II-111.
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I’écrivain est sans cesse convoqué comme interpréte quasi actuel des rapports franco-allemands, de la
question révolutionnaire dans les sociétés modernes, de la situation des Juifs en Occident ».*

Elle partage la réception de ces cent derniéres années en trois phases: la premiére de la mort du poéte a la
premiére guerre mondiale, la deuxiéme entre 1918 et la fin de la deuxiéme guerre mondiale, la troisiéme
de la fin de la deuxiéme guerre 4 1956, anniversaire de la mort de Heine. Dans la premiére phase, entre
les premiers heinéens on compte Philaréte Chasles, titulaire de la langue et littérature germanique au
College de France, le professeur de littérature Saint-René Taillandier, Henri Blaze de Bury (qui avaient
connu personnellement Heine) et Louis Ducros, agrégé de philosophie et professeur d’allemand et de
francais. Et encore Caroline Jaubert, Philibert Audebrand, Alexandre Weill, Camille Selden, Saint-Beuve.
Entre 1934 et 1948 apparaissent trois biographies de Heine, écrites par Antonina Vallentin, Victor
Bernard et Francois Fejtd, auteurs qui n’appartiennent pas, « au sens strict, a la germanistique ». Une
question se pose parmi les critiques francais: Heine est-il un poete allemand ou est-il devenu un écrivain
francais? Est-il « Un rossignol allemand perché dans la perruque de Voltaire » ou encore «le plus
francais des poeétes allemands », comme 1’appelle Ducros? Le probléme, affirme Décultot est dans la
biographie méme du poéte, partagé entre 1’Allemagne et la France, et surtout par ses perpétuels jeux
d’esquive. Heine se joue des topoi familiers de la psychologie des peuples, il les éreinte, tout en y

adhérant. Ducros écrivait en 1886 que

Si un écrivain allemand méritait, semble-t-il, d’étre étudié par les Frangais, c’est, a coup sir,
celui que nous avons appelé nous-mémes « le plus Francais des Allemands »: et, cependant, la vie de
Heine n’a été écrite jusqu’ici que par des Allemands et des Anglais. N’y a-t-il pas l1a une lacune a
combler et comme une dette de reconnaissance a payer au grand poéte qui avait fait de la France sa
patrie d’adoption? [...] Heine n’est pas un Allemand qui s’est lentement et péniblement acclimaté en
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France: quand il vint chez nous, il était déja a moitié des notres par son éducation premiére.

Il fait une description de 1’« éducation a demi francaise » recue au lycée jésuite de Diisseldorf occupée
par les francais, I’admiration de Heine pour I’héritage de la Révolution et pour Napoléon, sa tendresse
pour le tambour Legrand. Ducros arrive a conclure que « Heine, dés I’enfance, a déja le cceur francais ».
Emile Hennequin dans son essai Ecrivains francisés,” publié¢ dans la Revue Libérale du 10 octobre 1884,
considére Heine comme I’ objet exemplaire d’une herméneutique littéraire nouvelle.

N¢ allemand mais influencé jusque dans sa langue par le francais, Heine exige, pour étre compris, a
regarder a la transversalité de sa réception, aux lectures qu’elle suscite de part et d’autre des frontiéres.
Contre Taine qui considére 1’appartenance ethnique d’un auteur, Hennequin postule une perméabilité de

la pensée qui rend chaque ceuvre potentiellement universelle. Rien n’empéche donc de considérer Heine

0 E. DECULTOT La réception de Heine en France entre 1860 et 1960. Contribution a une histoire croisée des
disciplines littéraires, en Revue germanique internationale, 9, 1998, p. 167-190.
‘1L DucRros, Henri Heine et son temps, Paris, Firmin-Didot, 1886, p. VII-VIIIL.
42 F. HENNEQUIN, Henri Heine, en Ecrivains francisés, (Dickens, Heine, Tourguenev, Poe, Dostoieski, Tolstoi),
Perrin, Paris, 1889.
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comme un auteur francais. Hennequin ouvre son essai en disant que Heine dans toutes ses domaines
« s’est tenu au carrefour de deux routes [...] il a oscillé entre le judaisme, le christianisme et une sorte de
paganisme poétique; entre la France et I’Allemagne; entre tous les genres, en prose et en vers. [...] Ses
ceuvres sont tantot voltairiennes, tantot teintées de romantisme, tantt a la fois émues et ironiques ». B
Hennequin, en accord avec Zendrini, I’italien qui a été le plus grand traducteur heinien en Italie, affirme
que I’'influence la plus importante que Heine a subie est celle des chants populaires. Heine confesse dans
sa correspondance la grande influence du Des Knaben Wunderhorn de Achim von Arnim et Clemens
Brentano, recueil d'environ mille chants populaires (Volkslieder) germaniques, du Moyen Age jusqu’a la
période contemporaine de sa publication en trois volumes, dul805 au 1808. De plus il a repris des figures
traditionnelles de la légende allemande comme la Lorelei, ’empereur Barberousse, 1’image miraculeuse
de la cathédrale de Cologne, le Tannhiduser. Légendes qui, sous sa plume, deviendront encore plus
populaires: Wagner prendra son inspiration précisément de Heine et sa poésie Ich weiss nicht, was soll es
bedeuten, connue comme Lorelei, deviendra en Allemagne tellement populaire que lorsque le régime
nazisme interdira toutes les ceuvres juives, il ne pourra pas interdire la poésie, qui était trop ancrée dans la
tradition, et devra attribuer le texte a un anonyme. Hennequin souligne en autre que la langue de Heine,
que Nietzsche louera dans son Ecce homo, a une syntaxe trés concise, une diction bréve et donc que ses
Reisebilder, par exemple, était encore en 1884 la seule oeuvre prosaique allemande qu’un Frangais piit
lire « d’un bout a I’autre, sans avoir a user de sa volonté pour contraindre son attention ».* I ajoute que
ses livres L Allemagne, Lutéce, Les Dieux en exil sont composés avec la sobriété et la proportion des
proses classiques, et que Heine a emprunté au style francais sa clarté. Nerval introduit dans ses écrits
I"humour allemand, telle page des Reisebilder peut étre comparée a une page des nouvelles de Musset, la
prose duquel est poétique et chantante comme celle de Heine, et que le passage ou Gautier commente le
Comme il vous plaira de Shakespeare rappelle les Fragments anglais du poéte allemand, la langue
duquel « s’agite, s’ordonne, se découple et se gracieuse avec plus de pureté et autant de souplesse que le
grec de Lucien » et que «a cet idiome désarticulé et dispos, Heine a infusé un esprit qui ressemble
quelquefois au notre ».** Dailleurs ’accueil que Heine a regu de lettrés frangais, I’admiration acquise par
eux, les essais pleins d’estime de revues sérieuses comme de journaux légers, montre a quel point il fut
reconnu comme francais. Heine a apporté a Paris « les romances tendres, tristes et vagues que 1’on chante
de la Forét Noire aux Alpes Tyroliennes».*® Mais d’autre part Heine a pris de la France « la souplesse et
la prestesse d’intelligence, la grice, la mesure et I’esprit que Beaumarchais a légués a ses petits-fils
boulevards»."’

Hennequin conclut que Heine fut, entre tous les poétes, un analyste de lui-méme et qu’il s’examina et

sous ses yeux percants, moqueurs et tristes, se donna carriére dans tous les sens. Il a eu une fantaisie

3 E. HENNEQUIN, p. 57.
“E. HENNEQUIN, p. 63.
3 E. HENNEQUIN, p. 63.
6 . HENNEQUIN, p. 66.
*TE. HENNEQUIN, p. 66.
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spirituelle et agile, cet esprit poétique qui ressuscite en lui aprés étre mort avec Shakespeare, un esprit fait
de poésie, de gaieté, d’émotion délicate, de candeur, d’imaginations légéres, de pure simplicité enfantine,
« le masque de Lucien derriére la chanson d’Ophélia ».** Philibert Audebrand décrit ses sentiments dans

ses Souvenirs de la Vie parisienne:

Apres avoir enduré¢ des tortures dont aucune langue humaine ne pourrait donner I’idée, Heine
est mort pauvre, isolé, désolé, renié, mais laissant aprés lui dix livres tout encombré de chefs-d’ceuvre
[...] On a dit beaucoup de mal d’Henri Heine. Chez nous et en Allemagne, il a laissé des ennemis qui
n’ont jamais voulu désarmer. Il faut dire que des amis inconnus en fort grand nombre ont formé, des
lendemain de sa mort, un collége d’admirateurs qui ne peut aller qu’en grandissant, parce que ses
ceuvres sont de celles qui ne meurent pas vite... Il a laissé aprés lui les éléments d’une renommée qui ne
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pourra que s’accroitre avec le temps.

Audebrand refléte bien 1’état de "opinion sur Heine lors de sa disparition. On 1’admire mais on ne le
comprend pas bien encore, comme il le démontre en écrivant « s’il elit donné a sa vie une direction plus
grave et plus droite ». Et Saint-Beuve écrivait, encore en 1867, dans une lettre d’aotit a Ludwig Wihl:
« Que maints péchés lui soient pardonnés, c¢’est 1’épigraphe la plus vraie a mettre en téte de son ceuvre ».

Il faudra des années et de bons juges pour lui redonner la place dans la littérature européenne, tels qu’elle
avait et a la sortie de sa premiere édition du Buch der Lieder en 1827. Et les bons juges se trouveront en
France et en Italie, plus encore qu’en Allemagne. Heine du reste avait toujours pensé et affirmé que les

Francais le traitaient mieux que les Allemands...

2.5 Les traductions

En ce qui concerne « I'importation » de Heine en France (et aussi en Italie), ont été trés importants, avant
la traduction de Nerval, les écrits critiques sur Heine de Saint-René Taillandier, profond connaisseur de la
littérature allemande en France, et Edouard Schuré. Ce fut dans la Nouvelle Revue Germanique, fondée
par Xavier Marmier en 1829, que le nom de Heine fut mentionné pour la premiére fois en France en
1830: un article de Mendez (rédacteur du Morgenblatt de Stuttgart), traduit par Willn, parlait des Lieder
du pocte.

En mai 1831, Le Globe aussi signalait le poéte et le 2 janvier 1832 le méme journal publia, a I’opéra des
saint-simoniens, une traduction de quelque extraits des Peintres francais. Mais ce fut I’influent critique
de Saint-Beuve qui attira sur Heine ’attention du public dans un article du 12 mars 1832 ou il parle des
Lettres écrites de Paris par Borne et traduit par Giran. Saint-Beuve nommait Heine a c6té de Bome et de
Menzel, parmi « les courageux champions de la presse » qui formérent « une ligue généreuse pour le

maintien des journaux libéraux ».

8 £ HENNEQUIN, p. 75.
49 P. AUDEBRAND, Souvenirs de la Vie parisienne, en Magasin littéraire hebdomadaire, janvier-avril 1882, en J.
DRESCH, p. 143.
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A partir de 1832, seulement une année apres ’arrivée a Paris de Heine, beaucoup de revues francaises ont
commenceé a publier des poésies du poete traduites en frangais. Les publications de Heine se multipliaient
avec une extréme rapidité. Les premiéres traductions apparurent en juin 1832: dans la Revue des Deux
Mondes,” née aussi en 1829 (comme la Nouvelle Revue Germanique), de larges extraits des Tableaux de
Voyage: Excursion au Blocksberg et dans les montagnes du Harz (Harzreise), Souvenirs de voyages,
Histoire du Tambour Le Grand et, en décembre, de longs extraits Les Bains de Lucques ( Bddern von
Lucca), traduits par Adolphe Loéve-Veimars. Toujours en 1832 La revue de Paris, fondée en 1829 par le
D' Veron, publiait la Littérature allemande. Dans la Nouvelle Revue Germanique furent publiés, dans le
méme année, Souvenirs de voyages (traduits par Kaufmann) et La mer du Nord. En avril 1833 le libraire
Eugenio Renduel, le premier éditeur du poéte en France, publia la traduction compléte des Franzésische
Zustdnde (De la France), traduits, probablement, par Friedrich August Karl von Specht et le 2 aott de la
méme année dans le National, Saint-Beuve consacra un long article a cette publication.”® Toujours entre
mars et avril 1833 D’Europe littéraire, présenta 1’Etat actuel de la Littérature en Allemagne. De
[’Allemagne depuis M™ de Staél: c¢’étaient les prémisses de De ['Allemagne (Die romantische Schule).
Heine avait été invité par le directeur Victor Bohain a écrire des articles sur 1’Allemagne. Le poéte
remarqua qu’il aurait écrit les articles de maniére différente par rapport 8 M™ de Staél, et Bohain aurait
répondu en riant «Cela m’est égal, [...] j’admets comme Voltaire tous les genres, excepté le genre
ennuyeux».*

Pendant 1’ét¢ 1834 Renduel publia en volume la traduction francaise de Tableaux de Voyage
(Reisebilder). La maison Heideloff et Campe, a Paris, imprima en allemand Zur Geschichte der neueren
schonen Literatur in Deutschland, qui sera repris dans la Romantische Schule et la méme année encore la
Revue des Deux Mondes publia les essais De [’Allemagne depuis Luther, qui sera repris dans 1’Histoire de
la Religion et de la Philosopie en Allemagne (Zur Geschichte der Religion und Philosophie in
Deutschland).” Au printemps 1835 Renduel publia De [’Allemagne et la France Littéraire publia un
extrait de La mer du Nord traduit par le marquis de La Grange. Ce fut encore la Revue de Deux Mondes
qui publia le 15 avril et le 1° mai 1836 les Florentinische Ndchte (Les nuits florentines). Dans le méme
année le Journal de Débats publia la Lettre ouverte a la Bundesversammlung.

Uber die franzésische Biihne, paru en 1837, dans la Theater Revue de Lewald, avait été publié en frangais
dans la Revue du XIX® siécle sous le titre de Lettres confidentielles adressées a M. Auguste Lewald
(traduites par Specht). Toutefois c’est surtout a la fin des années 1840 que s’engagea le processus de
traduction de Heine. Aprés son voyage en Allemagne de 1843, Heine écrivit Deutschland, ein
Wintermdrchen (Allemagne [au Germania), conte d’hiver), qui parut le 19 octobre jusqu’a la fin de

I’année 1844 au Vorwdrts. Des fragments, traduits par Grenier, furent publiés le 7 et le 10 décembre de la

3% Revue des Deux Mondes fondée en 1829 par Ségur-Dupeyron et Mauroy et reprise en 1831 par Buloz.
31 J. DRESCH, p. 44 .

32 H. HEINE, Aveux, p. 279.

33 J. DRESCH, p. 37.
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méme année dans la Revue de Deux Mondes. 1l travaillait en 1842 au poeme Atta Troll, qui trouva sa
place en 1843 dans la Zeitung fiir die elegante Welt (de janvier a mars). Des articles de Saint-René
Taillandier sur I’Atta Troll, avec des extraits traduits, furent publiés le 1°" octobre 1843 sur la Revue des
Deux Mondes. 1.’ Atta Troll fut publié sous forme de livre en 1847 chez Hoffmann et Campe et le 15 mars
du méme année dans la Revue de Deux Mondes, traduit par Edouard Grenier. Entre mai et juillet 1844
parut a Paris le journal allemand Vorwdrts! Pariser Deutsche Zeitschrift qui publia les Poémes actuels 1,
XVII, XVIII, XIX, XX, XXI, XXII, ainsi que Les Pauvres Tisserands ou Les Tisserands silésiens (Die
schleisichen Weber) et Le Nouvel Alexandre (Der neue Alexander). La méme année, la méme revue
publia Germania (Deutschland ein Wintermdrchen) en plusieurs livraisons et Heine lui-méme collabora
aux Deustch Franzésische Jahrbucher et au Vorwdrts. Toujours en 1844, dans le moi de décembre, la
Revue de Paris publia la traduction partielle de Deutschland par Grenier. La publication des Neue
Gedichte chez Dubochet, contenait aussi le Deutschland ein Wintermdrchen. Enfin dans les mois de aolt-
octobre de la méme année des articles de Stern furent publiés sur la Revue de Deux Mondes. En 1845 la
méme revue publia De la littérature politique en Allemagne-Les Poésies nouvelles de Henri Heine, de
Saint-René Taillandier et des parties de Romanzero, de Lazarus et de Die Heimkehr. Dans le 1847 la
Revue de Deux Mondes publia la traduction de I’Atta Troll.

Mais c’est surtout le 1848 la date déterminante pour la traduction et la réception de Heine. En effet le 15
septembre 1848 fut publiée dans la Revue des Deux Mondes la version, en prose, du Lyrisches Intermezzo,
de Gérard de Nerval, mais déja le 15 juillet de la méme année apparut, dans la méme revue, la traduction
d’autres Lieder de Heine: quelques Romanzen (Neue Gedichte): Le chevalier Olaf (Ritter Olaf), Harald
Harfagar (Der Kéonig Harald Harfagar), Les Ondines (Die Nixen); Almansor, tiré de la Heimkehr; Le
tambour-major (Der Tambourmajor), tiré des Zeitgedichte. Toujours la Revue de Deux Mondes publia le
15 octobre de 1851 le Romancero, traduit probablement par Taillandier, avec six romances traduites.
Articles de Taillandier sur le Romancero, avec des renseignements biographiques sur Heine, furent
publiés le 1% avril 1852 sur la Revue des Deux Mondes , le 15 février de la méme année le ballet
Méphistophéla et la legénde deFaust avec la lettre a Lumley, et le 1° avril une longue étude de
Taillandier sur le Romancero, avec des renseignements biographiques sur Heine . Toujours dans la Revue
de Deux Mondes furent publiés, le 1% avril 1853, Les Dieux en exil (Die Gdtter im Exil), publié¢ avant
I’édition allemande. Le 15 juillet 1854 fut publi¢ Die Heimkehr et le 15 septembre de la méme année les
Gestdndnisse avec de nouvelles poésies et une introduction de Taillandier. En septembre 1854 la Revue
de Deux Mondes publia le Romancero, avec une préface de Saint-René Taillandier, et Les aveux d’'un
poéte.

Dans la Revue des Deux Mondes du 1¥ novembre 1854 parut la traduction de Le livre de Lazarus par
Saint-René Taillandier qui ne signa pas mais laissa le nom de Henri Heine. Cette traduction eut un trés-
grand succes a Paris comme en témoignent les mots de Heine dans une lettre a Taillandier: « J’ai encore

a vous remercier de la traduction de mes poésies, qui a eu, comme on me dit, un succes foudroyant. Vous
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m’avez fait un grand plaisir, et rendu en méme temps un grand service, un service pour ainsi dire cuit a
point ».**

Enfin toujours en 1854 Michel Lévy publia Poémes et Legendes (qui contient la traduction de L’
Intermezzo de Nerval, I’Atta Troll, La mer du Nord, Nocturnes, Feuilles volantes, Germania, conte
d’hiver, Le livre de Lazare, Romancero, avec la préface de Saint-René Taillandier, ), Lutéce et De
I’Allemagne (1% tome), supervisés par Heine lui-méme. Dans une lettre & Jules Campe du 8 novembre
1854 Heine fait allusion a cette traduction de Taillandier, de son Lazarus, qu’il lui demanda d’intituler Le
livre de Lazare.” 11 dit avoir donné a Taillandier seulement la premiére partie des Mélanges. 11 dit que la
traduction est « trés-bonne » et qu’il recut « de toute part un tribut de louanges » auquel il s attendait a
peine.*® Le 15 septembre 1855 la Revue de Deux Mondes publia Neuer Friihling.

L’édition francaise, qui contiendra toutes les ceuvres de Heine, commenca a paraitre des le début de
1855: De [I'Allemagne (en 2 volumes), Lutéce et Poémes et Légendes (comprenant Atta Troll et
Germania) en 1855; Tableaux de voyage en 1856; De la France en 1857. Les deux premiers volumes
comprenaient De ['Allemagne, édition revue et augmentée, La Légende de Faust et les Aveux de I’ Auteur.
Ensuite, en avril parurent Lutéce, Lettres sur la vie politique, artistique et sociale en France, dédié¢ au
Prince de Piickler-Muskau. En 1857 De la France fut publi¢ par Michel Lévy, qui publia en 1861 un
essai de Philaréte Chasles, Etudes sur [’Allemagne au XIX* siecle, en 1864 des extraits des Lettres de H.
Heine traduites par Charles Berthoud et Drames et fantasies, avec une introduction de Saint-René
Taillandier. Toujours chez Michel Lévy fut publiées en 1866 la Correspondance inédite, en deux
volumes, avec préface et notes par Charles Berthoud, en 1867 De tout en peu, et en 1869 Satires et
portraits et Allemands et Francais. Aprés la mort du poéte tous les volumes de Michel Lévy seront repris
dans les Oeuvres complétes de Henri Heine,”' ou I’on réunira en 17 volumes la plus grande partie de
I’oeuvre du poéte rhénan.

Au cours de la deuxiéme partie de sa vie, pendant les années 1854-1855, Heine travaillait a la
conservation et a la présentation de son ceuvre en frangais, ainsi qu’en allemand. Il avait fallu attendre
longtemps pour trouver un éditeur qui succédait & Renduel. Le 5 octobre 1854 il put annoncer a Joseph
Lehmann, un de ses amis d’enfance, que Michel Lévy et fréres avaient accepté d’éditer ses ouvrages. Il

lui écrivit, avec 1’ironie que le distinguait:

J’avais le choix entre eux et un autre éditeur qui était un ancien bonnetier, ¢’est- a —dire un
fabricant de bonnets de nuit; j’ai donné la préférence aux premiers, peut-étre justement parce qu’ils sont

de la tribu de Lévy. Je crois que M. Lévy n’en est pas moins un honnéte homme qui mérite ma

% H. HEINE, Lettre a Saint-René Taillandier, en C orrespondance inédite de Henri Heine IlI, dans (FEuvres
complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1877, p. 399.
55 H. HEINE, Le livre de Lazare, traduit par Saint-René Taillandier, en Revue des Deux Mondes, novembre 184, T. 8,
2°série, pp. 538-558.
5% H. HEINE, Lettre du 8 novembre 1854 a J. Campe, en Correspondance inédite de Henri Heine 11l, dans (Euvres
complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1877, p. 394.
5T H. HEINE, Oeuvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann-Lévy, 1855-1895.
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confiance; au risque de me tromper pour mon plus grand dommage, je ne dois pas me laisser conduire

. ‘s . e 58
par mon vieux préjugé contre les Juifs.

Et il semble s’excuser auprés de Campe, son éditeur allemand, pour cette publication parallele. Il écrivit

donc a Jules Campe, le 24 octobre 1854.

Toute I’édition francaise de mes ouvrages me rapporte peu et ne sert que de réclame pour mon
nom. Celui qui ne s’est pas acquis une grande, une énorme renommée en France ne peut se vanter
d’aucune réputation européenne; et ainsi indirectement le propriétaire de mes oeuvres allemandes tirera
le plus grand avantage de la peine que me donnent les versions frangaises; elles lui assureront que mon

nom se répandra de plus en plus.sg

Ces mots de Heine nous démontrent, sans aucun doute, du réle central de la France au XIX siécle. Lutece
fut publiée en méme temps en France et en Allemagne, et remporta le plus grand succés en France. Dans

la Revue de Deux Mondes, le 14 mars 1855, on dit du livre:

M. Heine aime la France; il a beau ne pas ménager les épigrammes a ses hommes politiques, ni
les dures vérités a ses poétes, au fond il reste attaché sincérement a notre pays, et il en parle a I’occasion
avec cette chaleur pénétrante qui rachéte bien des écarts de I'ironie. Il est superflu au reste d’insister sur

. . . . . . o . 60
cette alliance du rire et de I’émotion qui est un des charmes bien connus des écrits de Heine.

Aux yeux de ceux qui I’admiraient le plus, ce livre, qui contient une série de lettres écrites pour le
Allegemeine Zeitung pendant les années de 1840 a 1843, ¢tait de la chronique et non pas la véritable
histoire de Paris de cette époque. Audebrand dans le Magasin littéraire hebdomadaire encore en février-

mars 1882, écrit:

Pendant cinq ans, Heine a fait, on peut le dire, ’histoire de Paris au jour le jour, comme il
faisait toute chose, avec passion, avec des exces de couleur, avec des rages d’ironie et des hyperboles de
satire. Sur sa riche palette, il mélait Tacite, Voltaire et Sterne. De ces lettres que nous ne connaissons,
nous autres, que par fragments et traduites en frangais par lui-méme.*" il a composé un jour, a I'aide
d’une paire de ciseaux, Lutéce, ce livre bizarre qui est, a vrai dire, la véritable chronique des temps du

régne de Louis-Philippe.®

Le 28 avril 1855, le mois suivant sa sortie, Heine écrit 4 Wertheim: « Ma Lutéce en francais fait ici

beaucoup de bruit. Si elle plait, je ne sais rien; cela m’est d’ailleurs tout a fait égal. Il n’y a que les fous

3% J. DRESCH, p. 132.
3% J. DRESCH, p. 132.
0 J. DRESCH, p. 132.
! Mais nous savons que cela n’est pas vrai ou qu’au moins, il fut toujours aidé dans ses traductions par d’autres.
2 J. DRESCH, p. 133.
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qui veulent plaire; celui qui est fort veut faire valoir ses pensées ».* Et dans le fragment de préface de

juin 1855 restée inédit et publié par Jules Legras sur son livre Heine poéte, Heine affirme:

C’était 24 mon coms deffendant (sic) et avec des inquiétudes indicibles que je publiais cet
ouvrage, et, pourtant, & mon grand étonnement, presque 4 ma stupéfaction, dés qu’il parut, ce livre eut
une vogue qui a dépassé tout ce que la vanité d’un poéte ait jamais pu réver de plus prodigieux; pendant
quinze jours; tout parlait de mon livre de Lutéce. [...] Je suis bien convaincu que le livre de Lutéce doit
son succeés principalement a un caprice de femme, a la protection de la belle Déesse dont il porte le
nom, et qui I’a pris sous son patronage. [...] Elle se mit en quatre pour faire mousser ma réputation du
poéte, elle vanta que j’avais presque autant d’esprit qu’un Francais, que j’étais un rossignol allemand
qui a fait son nid dans la perruque de M. de Voltaire, elle soutint que j’étais en méme temps le plus
grand métaphysicien, que j’avais écrit sur Kant et Atta Troll, que sais-je? Elle dit tant et fit si bien que
méme les suffrages des grognards les plus récalcitrants m’affluérent et que je suis arrivé a ’apogée de la
gloire humaine & Paris, qu’on y a parlé de moi pendant une quinzaine. On n’y a guerre (sic) parlé plus
longtemps de Paganini, ni de Fieschi ou d’un autre virtuose étranger. Je ne peux pas encore me faire a
I’idée que tout Paris se soit occupé de moi pendant une quinzaine. Quelle honneur pour un petit

Allemand de rien qui a gardé les cochons dans son pays . o4

Et il conclut avec des remerciements a la belle Paris: « Merci, grand merci, belle Lutéce, pour cet acte
hospitalier et charitable! Je t’aimerai jusqu’a mon dernier moment, les angoisses seront adoucies par la
pensée que je meurs dans tes bras »®*

Dans la préface de Lutéce, éditée par Calmann -Lévy en 1892, Heine manifeste son amour pour Paris. 11
se défend de ’accusation d’avoir diffamé tout Paris dans ses articles publiés sur le Allegemeine Zeitung
Heine sent donc comme « un besoin moral de faire paraitre au plus tot une version francaise » de son
ouvrage et de « donner ainsi a [sa] trés-belle et trés-bonne amie Lutéce le moyen de juger par elle —-méme
comment [il] I’a traitée dans le livre auquel [il] a donné son nom ».% 11 s’excuse si quelque fois il a pu
utiliser « quelques locations un peu rudes » mais il se justifie en disant: « Ma belle Lutéce, n’oublie pas
ma nationalité: bien que je sois un des mieux léchés d’entre mes compatriotes, je ne saurais pourtant pas
tout a fait renier ma nature; c¢’est ainsi que les caresses de mes pattes tudesques ont pu te blesser parfois,
et je t’ai peut-étre contre des mouches »*. Et il continue comme un homme tombé amoureux « Non,
chére Lutece, je n’ai jamais voulu te faire injure, et si de méchantes langues s’évertuent a te faire croire le
contraire, n’ajoute pas foi a de pareilles calomnies. Ne doute jamais, 6 ma toute belle, de la sincérité de
ma tendresse, qui est tout a fait désintéressée. Tu es certes encore assez jolie pour n’avoir tes beaux

68
yeux ».

3 J. DRESCH, p. 132.
“ H. HEINE, cité dans J. LEGRAS, pp. 428-429.
5 H. HEINE, cité dans J. LEGRAS, p. 430.
%6 H. HEINE, Préface, dans Lutéce, dans (Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1892, p. VL.
7 H. HEINE, Préface, en Lutéce, p. V1.
8 H. HEINE, Préface, en Lutéce, pp. VI-VIL
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Un projet de publication qui n’a pas été réalisé, nous est présenté par Legras. Il nous dit que Heine était
disposé a publier, en frangais, pour faire suite a Poémes et Légendes, un nouveau choix de ses poésies. Il
indique la composition du volume telle qu’elle ressort des papiers de Heine incomplets et sans ordre:

1. Au bord de la mer: Séraphine 1 a VIII, X1, XII.
Rechute amoureuse (titre pour Katharina)
Le sapin aux doigts verts (Berg-idylle)
Heimkehr 15 a4 24, 26, 28 a 31, 33, 35 a 41, 43, 44, 46,47, 49, 50, 56, 60, 62 a 64, 66, 68, 71, 88.
Romanzero (Historien: Gueux de Bergen, Walkyries, Pomaré, le Dieu Apollon)

ID. Lazarus, 4 a9, 12, 13, 15, 20.
69
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Tannhduser.

La Revue de [’Enseignement des Langues vivantes publiera, dés 1884 ou 1885, plusieurs Lieder de
Heine, jusqu’en 1895, lorsqu’elle publiera I’ Intermezzo intégral par Taverdet. La traduction de Maurice
Pellisson dans le 1910 du Livre des chants est la premiére traduction moderne en France, qui respecte le

rythme et indiquera la voie a suivre pour les traducteurs plus modernes.

2.6 Les Traducteurs: Gérard de Nerval, etc...

Entre 1820 et 1830, les imitations et les traductions d’ceuvres allemandes se multipliérent. Emile
Deschamps conseilla dans son manifeste de 1828, Etudes francaises et Etrangéres,” 1’essai de Henri
Blaze qui donne un panorama complet de Lied populaires, suivi de portraits détachés des poctes
contemporains auteurs de Kunstlieder. Dans les années trente du XIX siécle, des essayistes s’étaient
groupés en Alsace autour de la Nouvelle Revue germanique, fondée en 1829 et active jusqu’en 1836.”
Comme en Italie, en France beaucoup de traducteurs ne connaissaient pas ’allemand, et se fondaient sur
les versions, presque toujours en prose, d’autres auteurs. Ce travail en équipe était trés commun a

I’époque. Saint-Beuve nous dit que

Aucun des grands poétes romantiques francais ne savait I’allemand; et parmi ceux qui les
approchaient, je ne vois que Henri Blaze, trés jeune alors, mais déja curieux et au fait, et aussi Gérard de
Nerval, qui de bonne heure se multipliait et était comme le commis voyageur littéraire de Paris a
Munich. Victor Hugo, par moments si Espagnol de génie, lisait beaucoup moins d’auteurs espagnols
que I’on ne le croirait. [...] Lamartine, parfaitement étranger a I’Allemagne, savait l’italien et

comprenait ses harmonieux poétes [...] Il lisait Byron, soyez-en sfir, bien moins dans le texte anglais

% J. LEGRAS, p. 432.
. DESCAMPS, Erudes_ﬁ'ancaises et Eﬂ'angéres, Paris, U. Canel, 1828.
" Nouvelle Revue germanique, Recueil Littéraire et Scientifique publié par une Société d hommes de lettres francais
et etrangers, P. Levrault, Strasbourg et Bruxelles.
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que dans ses propres sentiments [...] Alfred de Musset causait avec Henri Heine a la rencontre, bien

plus qu’il ne le lisait. Il savait I’italien et I’anglais, c’est tout: pas un mot d’allemand.”

Et Chamisso, en se référant aux articles de Xavier Marmier, n’hésite pas a douter des capacités de
germaniste du traducteur. Il affirme: «cependant il n’est entré bien avant ni dans notre littérature ni dans
notre langue ni dans nos meeurs, et nous avons chez vous de meilleurs interpretes ».” Parmi les nombreux
traducteurs de poémes de 1’allemand au francais, je m’occuperai seulement des ceux qui ont traduit les

poésies de Heine.

Gérard de Nerval (1798-1855)

Un des plus importants et plus grands traducteurs de Heine en France fut Gérard de Nerval, qui fut aussi
I’un des plus grands amis du poéte allemand a Paris. C’est pour cette raison que j’ai choisi de lui donner
tant d’importance.

Gérard Labrunie naquit a Paris le 22 mai 1808. En 1810 sa mére mourut et cette mort marquera beaucoup
la vie de I’écrivain. De 1822 a 1826 il fut éleve au college Charlemagne ou il rencontra Théophile
Gautier, qui sera, avec Nerval, le plus grand estimateur du poéte allemand en France. Il ajouta a ses
¢études classiques celle du persan et de ’arabe, du moins en théorie car lors de son voyage en Orient il ne
savait pas les parler. A partir d’octobre 1829 Nerval collabora au Mercure de France au dix-neuviéeme
siecle ou il donna notamment plusieurs traductions de I’allemand. Le 25 février 1830, a la premiére
d’Hernani il participa a la bataille avec les amis d’Hugo. En juillet de la méme année il fut favorable a la
révolution.

C’esten 1831 qu’il commencga a signer parfois « Nerval », du nom d’un petit clos que possédait sa famille
a Mortefontaine. En décembre 1835 fut publiée la deuxiéme traduction de Faust de Gérard. Le 31 octobre
1837 a I’Opéra-Comique fut mis en sceéne le Piguillo de Monpou sur le livret de Gérard et Dumas (signé
du seul Dumas) et Gérard tomba amoureux de la chanteuse Jenny Colon. En 1838 Nerval fait son premier
voyage en Allemagne, qui sera répété I’année suivante, lorsqu’il arrivera jusqu’a Vienne, ou il restera
proche de la pianiste Marie Pleyel. Aussi bien avec la Colon qu’avec la Pleyel, Nerval fut soumis a une
forme cérébrale sentimentale et mystique du désir d’amour, qui s’accompagna dans la vie et dans la
réalité d’une certaine maladresse et d’une certaine faiblesse. En 1840 Gérard regagna Paris en passant par
Strasbourg et en février 1841 il eut sa premiere crise psychique avérée et fut interné dans la clinique de
M™ V*¢ Sainte-Colombe; en mars une rechute entraine un nouvel internement. En 1842 il partit pour
I’Orient ou il visita Nimes, Caire, Beyrouth et Costantinople. En 1844 il retourna a Paris. Le 15 juillet

1848 il rédigea un premier article sur Heine dans la Revue des Deux Monde.

2. C. A. SAINTE-BEUVE, Nouveaux Lundis IV, p. 453, Revue Germanique, 1938, T. 29, p. 226. Cité par C. Lombez,
La traduction de la poésie allemande en frangais dans la premiére moitié du XIX® siécle, Niemeyer, Tiibingen, 2009,
p. 173.
" Lettre citée par R. M. Pille, en Adalbert von Chamisso vu de France 1805-1840. Genése et réception d une
image, Paris, CNRS Editions, 1993, p. 69, cité par C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande en frangais p.
173.
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Entre 1844 et 1847, il voyagea en Belgique, aux Pays-Bas, a Londres, ... et rédigea des reportages et
impressions de voyages. En méme temps, il travailla comme nouvelliste et auteur de livrets d’opéra ainsi
que comme traducteur des poemes de son ami Heine.

Le 26 janvier 1855 on le retrouve pendu aux barreaux d'une grille qui fermait un égout de la rue de la
Vieille-Lanterne.

L’activité de Gérard de Nerval se ralentit a la veille de la Révolution de 1848 et pendant la deuxieme
République, comme pour des autres littéraires. Mais si en général cela dépendait, peut-étre de la crise
nationale, pour Gérard on peut penser a ses incertitudes personnelles. Nerval nous raconte lui-méme

comment il a connu Heine, comme il I’avait expliqué a Schmidt-Weissenfels:

C’est la gaité des réunions mondaines qui m’avait fait connaitre Heine; son esprit, ses
moqueries devinrent pour moi un besoin [...] Rire et plaisanter avec Heine, passer plusieurs heures
avec lui, dans sa compagnie pleine d’esprit [...] me permit cependant d’examiner plus profondément
son caractére. [...] Ce qui excitait I'humour de Heine n’était pas le désir unique que ses mots plussent
aux autres. C’était bien plutot le désir de s’amuser lui-méme. [...] Nous souffrions tous les deux de la
méme maladie! Tous deux nous cherchions a tuer par nos chants un amour de jeunesse sans espoir ...

. . . 74
nous chantons toujours, et il ne veut pas mourir.

Ses traductions des poémes de Heine furent publiées dans la Revue des Deux mondes le 15 juillet et le 15
septembre 1848, mais déja dans une lettre du 6 novembre 1840 il rendit compte au poete allemand de
traductions commandées par soi-méme. Il y avait, entre Heine et Nerval, une affinité méme maladive,
mais plus que Nerval, le poéte allemand savait dominer la souffrance morale et physique et tous les deux
se sentaient attirés par les humbles. Leur amitié dura pour toute la vie. Méme la production propre de
Nerval, pour Gautier, pouvait aussi passer pour des traductions de Heine. Théophile se demandait, en
autre, si la délicatesse et I’émotion contenue dans I’ceuvre de Nerval, I’absence de rhétorique et de
couleurs éclatantes, I’indécision des limites entre le réel et ’imaginaire, entre la nature et le réve, fut de
Nerval ou de Heine.

Avant ses traductions de Heine, Nerval ne montra pas dans ses adaptations de préférences pour le Lied,
pourtant il était né pour le comprendre grice a son tempérament musical que le rendait épris de la couleur
et de la forme. Et malgré le petit nombre de ses productions, il marqua une étape décisive dans I’histoire
de la traduction du Lied. A dix-huit ans Gérard avait traduit le Faust de Goethe. A c6té de Goethe, Heine
et Hoffmann 1’avaient également aidé a se découvrir lui-méme. Et il était aimé par les allemandes qui
paraissaient mieux le comprendre et les récompensa en affirmant «L’ Allemagne, notre mére a tous ».”>

Si Faust I’avait séduit par son satanisme, 1’/ntermezzo le séduisit par 1’intervention morbide du réve dans

la réalité. Nerval, en parlant avec Heine, dit qu’il a essayé de traduire le plus fidélement possible. Il écrit:

" H. H. HOUBEN, pp. 145-146.
5 M. BRION, Gérard de Nerval, romantique allemand, dans La revue de Paris, Paris, 1962, p 24.
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Je n’ai encore qu’un tiers environ en redoublant de travail lorsque j’arriverai je pourrai
n’avoir guére dépassé les deux mois. Je pense du reste que nous arriverons dans une bonne époque
de librairie et un peu aprés le grand tumulte de choses politiques qui je crois bien ira

s’affaiblissant.”®

Il avoue éprouver parfois de grandes difficultés, moins pour comprendre que pour traduire en francais et il
a laissé plusieurs sens douteux afin de les soumettre a I’auteur. Effectivement, comme Heine souligne
souvent quand il parle de Nerval, celui-ci ne parlait pas bien I’allemand et cette déclaration en francais le
confirme. Il avoue aussi avoir laissé de c6té provisoirement les pieces trop difficiles qu’il a rencontrées,
parce que « l’admirable richesse de certains détails » le laisse parfois dans D’incertitude s’il doit
« germaniser la phrase ou la remplacer par un équivalent francais », mais comme Heine lui avait promis
son aide, il laissa « les plus graves » pour les soumettre au poéte de maniére seulement a ne pas lui faire
perdre trop de temps.”’

En 1855 sa traduction en prose du Lyrisches Intermezzo sera publiée dans Poémes et Légendes™ qui,
aprés la mort du poéte, sera reprise dans les Oeuvres complétes de Henri Heine qui rassembleront en 17
volumes presque 1’ceuvre compléte du poete allemand.

En retournant a la publication dans la Revue des deux mondes des traductions de Gérard, dans le numéro
de juillet ont été publiées: Le chevalier Olaf (Ritter Olaf), Harald Harfagar (Der Kénig Harald
Harfagar), Les Ondines (Die Nixen), choisies entre Romanzen (Neue Gedichte); Almansor tiré par Le
retour (Heimkehr); Le tambour-Major (Der Tambour-major), tiré par les Poémes actuels (Zeitgedichte),
les autres poémes ont été tirées par La mer du Nord (Die Nordsee): Couronnement (Kronung), Le
crépuscule (Abendddmmerung); La Nuit sur la plage (Die Nacht am Strande), Poseidon; Dans le cajute,
la nuit (Nachts in der Kajiite); Le calme (Meeresstille); Au fond de la mer (Seegespenst); Purification; La
Paix (Frieden); Salut du matin (Meergruss); L’'orage (Gewitter); Le naufrage (Der Schiffbriichige); Les
Dieux grecs (Die Gétter Griechenlands), Questions (Fragen); Le port (Im Hafen); Epilogue (Epilog).
Dans le numéro du septembre on a publié L 'Intermezzo (Lyrisches Intermezzo) plus Le Spinx (Das ist der
alte Mdrchenwald), I’introduction de Heine a la troisiéme édiction, écrite le 20 février 1839, et Le Réve
(Mir trdumte einst von wildem Liebesgliihn, Traumbilder, 1).

Le Lyrisches Intermezzo est composé de soixante-cing poesies et Nerval en traduit (ou mieux, publiées)
seulement cinquante-huit. En outre, le texte du numéro XXXII (dans la version de Nerval) Ich kannes
nicht vergessen, n’apparait pas dans la premiére édition du Buch der Lieder (1827). Dans cette méme
édition, le premier poéme de Die Nordsee, s’intitulait Meergruss. Dans la sixieme de 1847, son titre était
Morgengruss. Nerval traduit Salut du matin: il est donc évident qu’il connaissait cette édition. Les
excellentes traductions de Nerval eurent le grand mérite de dissiper, en 1848, I'idée d’un Heine seulement

révolutionnaire et de faire connaitre a un plus vaste public, avec le délicat lyrisme de /'Intermezzo, un

" G. DENERVAL, Correspondance, dans Oevres complétes, Paris, Gallimard, 1989, vol. I, p. 1359-1360

"7 G. DENERVAL, Correspondance, p. 1359-1360

8 H. HEINE, Poémes et Légendes, dans (Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1855.
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genre de Lied poli et épuré, plastique et mélodieux, plus proche des poétes francais. Aucun témoignage ne
suggeére que Nerval traduisit d’autres textes a coté de ceux qui furent publiés en 1848.”° Gérard lui-méme
se lamente, dans une lettre a Buloz, qu’il a da réduire «beaucoup le nombre des ballades et chants du
Nord» parce qu’il lui semblait «que la traduction dat passer dans son entier».*® Cela explique 1’absence
dans les traductions de six poéemes du cycle Die Nordsee. Certains poeémes ont été sans doute
« remaniés » par Nerval a partir de versions précédentes (par exemple celles-ci de Tessié du Motay).

On sait que Nerval s’est servi d’au moins deux éditions différentes du Buch der Lieder. Aprés les
traductions partielles de La mer du Nord par le marquis de La Grange (1834) et de I'Intermezzo par
Nicolas Martin (1846-1847), celle de Nerval est la premiére a révéler ’'Heine poéte: effectivement
jusqu’a ce moment-la, il était connu surtout pour le Reisebilder et De [’Allemagne. Nerval est conscient

de la nouveauté:

Nous aurions pu, dans I’ceuvre d’Henri Heine, vous former un faisceau de baguettes
républicaines auquel n’aurait pas méme manqué la hache du licteur. Nous préférons vous offrir un
simple bouquet de fleurs de fantaisie, aux parfums pénétrants, aux couleurs éclatantes. Il faut bien que
quelque fidéle, en ce temps de tumulte ou les cris enroués de la place publique ne se taisent jamais,

. I - o , .« 81
vienne réciter tout bas sa priére a ’autel de la poésie.

Cette considération relie Nerval au traducteur italien Bernardino Zendrini, lui aussi amoureux de Heine et
qui ne voulait pas, comme par exemple I’autre traducteur Giosué Carducci, réduire le poéte a 1’aspect
républicain et politique. Nerval se détache des critiques contemporaines, comme Xavier Marmier qui
affirmait que «1”ode la plus gracieuse ou 1’¢légie la plus pénétrante de M. Heine ne vaut pas une de pages
les plus simples de M. de Lamartine ou de M. Victor Hugo»®>. Nerval, au contraire, dit du Lyrisches

Intermezzo:

Une jeune fille d’abord aimée par le poéte, et qui le quitte pour un fiancé ou pour
tout autre amant riche ou stupide. Rien de plus, rien de moins; la chose arrive tous les jours.
[...] Cette donnée toute vulgaire, qui ne foumnirait pas deux pages de roman, est devenue
entre les mains de Henri Heine un admirable poéme, dont les péripéties sont toutes

morales.®

Dans [’Introduction a ses traductions dans la Revue de Deux mondes, Nerval écrit que littérairement
Heine a renversé 1’école des épigones de Goethe. Ses poésies, pleines «d’amour brilant et pour ainsi dire

palpable [...] revendiquaient le droit du beau contre le faux idéal et les franchises de la vrai liberté contre

" H. H. HOUBEN, pp. 237 et 243.
8 G.pE NERVAL, Les poésies de Henri Heine, dans Oevres complétes, Paris, Gallimard, 1989, vol. I, p. 1887.
81 G. DENERVAL, Correspondance, p. 1426.
82 X . MARMIER, Revue littéraire de I'Allemagne, dans Revue de des mondes, t. XXII, 1840, p. 172.
8 G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1130.
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I’hypocrisie religieuse».®® Ce jugement aussi, ¢'est-a-dire I’amour charnel pour Heine, relie encore une
fois Gérard au traducteur italien Zendrini, qui critiquait tous ceux qui considéraient le poete allemand
comme un idéaliste platonique. Nerval dit que Heine ne respecte rien, c’est seulement parce qu’ «il
attaque ce que les petits poétes et les petits rois respectent avant tout, c'est-a-dire leur fausse grandeur et
leur fausse vertu».®® Il dit en autre qu’il est un paien et ¢’est vrai: effectivement il est un grec avant tout
dans le sens que «il admire la forme quand cette forme est belle et divine [...] sa forme, a lui, est
resplendissante de beauté [...] Personne plus que Heine n’a le souci du style, n’a ni la période courte
francaise ni la période longue allemande; c’est la période greque, simple, coulante, facile a saisir, et aussi
harmonieuse a ’oreille qu’a la vue».*

Mais pour Zendrini “période grecque” selon Nerval signifie «belle période». Heine savait en effet trés peu
de grec en ayant laissé les études classiques a moitié, parce qu’il fut orienté vers une carriere de
commercant. Et il n’avait pas non plus une grande estime pour les poétes grecs, en soutenant qu’a
I’exception d’Aristofane, il y avait plus de poésie dans le pouce de Shakespeare que dans tous les poctes
grecs. Pour Zendrini Heine n’aborda jamais I’hexamétre et le pentamétre.’Avec I’esprit qui le
caractérisait Heine raconta a son frére, qui lui avait fait remarquer qu’un des hexametres avait seulement
cing pieds, d’avoir eu un cauchemar dans la nuit: le malheureux hexameétre a cing pieds s’était approché
tout boitant de son lit et lui réclamait son sixieme pied avec d’affreuses lamentations et d’épouvantables
menaces: il le quitta seulement a la condition que, dans sa vie, il ne ferait plus violence a un hexamétre!*
L’ Intermezzo est pour Nerval I’ceuvre la plus originale de Heine, qui n’a jamais voulu écrire un livre de
poésies mais «ses chants lui sont venus un a un».*’ Les petites piéces de I’[ntermezzo, «sans avoir de
liaison apparente entre elles, se rattachent a la méme idée. [...] Toutes ces strophes décousues ont une
unité, -I’amour. C’est 1a un amour entieérement inédit».” Aucun des grands poétes (ni Homére, ni Dante,
ni Petrarque....) ne I"ont jamais chanté ainsi. Pour trouver quelque chose d’analogue « il faudrait
remonter jusqu’au Cantique des Cantiques, jusqu’a la magnificence des inspirations orientales».”’ Dans

I’histoire trés simple,

passion, tristesse, ironie, vif sentiment de la nature et de la beauté plastique, tout cela s’y
mélange dans la proportion la plus imprévue et la plus heureuse. [...] Les larmes a chaque instant

vous viennent aux paupiéres et les sourire aux lévres, sans qu’on puisse dire pourquoi, tant la fibre

% G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1128.
85 G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1128.
% G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1128.
87 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, dans ENRICO HEINE, /] Canzoniere, trad. de Bernardino Zendrini,
Milano, Hoepli, 1884, p. 250.
% H. H. HOUBEN, pp. 26-27.
% G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1128.
“G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1129
' G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1129
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secréte a été touchée d’une main légere! [...] La réverie allemande [...] se fait jour a travers |’ironie

& - 92
francaise et I"humour byroienne».

Mais a la fin Nerval se demande, préoccupé, si sa traduction « laissera subsister quelque chose » de la
« plastique intellectuelle » de Heine.”® En effet 1’admiration pour le poéte allemand est trés grande s’il
peut affirmer, dans ’introduction a sa traduction de La Mer du Nord dans la Revue des Deux Mondes du
15 juillet, que Heine «a de Wieland la sensualité, de Schiller le sentiment, de Goethe la spiritualité
panthéistique; il ne tient que de lui-méme son incroyable puissance de réalisation ».>*Les traductions de
Nerval, qui est considéré comme un des meilleurs germanistes du romantisme a seulement vingt ans,

étaient surtout en prose.

Heine donne un jugement trés positif du travail de Nerval et I’écrivait lui-méme ainsi dans le Préface des

Poémes et Legendes:

Je ne peux pas, sans une profonde émotion, songer aux soirées du moi de mars 1848, ot le bon et
doux Gérard venait tous les jours me trouver dans ma retraite de la barriére de la Santé, pour travailler
tranquillement avec moi a la traduction de mes paisible révasseries allemandes, tandis qu’autour de
nous vociféraient toutes les passions politiques et s’écroulait le vieux monde avec un fracas

épouvantable!*®

Au contraire il se plaint beaucoup des autres traducteurs, comme le révele cet article du 26 mars 1843
pour la Allgemeine Zeitung, lorsqu’il parle de traductions des Lieder de Schubert sur ses textes, que nous
examinerons dans le chapitre dédié a Schubert. En ce qui concerne les traductions publiées dans la Revue
des Deux Mondes Heine avoue que Nerval était sujet a des distractions; sept morceaux de la série La
Mer du Nord furent oubliés par le pocte francais: mais le pauvre Nerval les a découverts trop tard pour y
remédier et les traduire a temps. Heine accepte donc également que dans cette édition n’apparaissent pas

ces poemes parce que

la diction de Gérard coulait avec une pureté suave, qui est inimitable, et qui ne ressemblait
qu’a I'incomparable douceur de son ame. C’était vraiment plutdt une dme qu’un homme, je dis une
ame d’ange quelque banal que soit le mot. Cette dme ¢tait essentiellement sympathique, et sans
comprendre beaucoup la langue allemande, Gérard devinait mieux le sens d’une poésie écrite en

allemand, que ceux qui avaient fait de cet idiome I’¢tude de toute leur vie. Et ¢’était un grand artiste;

2 G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1130
3 G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, Paris, Gallimard, 1989, p. 1130
% G. DENERVAL, Les poésies de Henri Heine, dans la Revue de des Mondes, 15 juillet 1848, p. 226.
% H. HEINE, Préface, dans Poémes et Legendes, dans (Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy,
1855, p. VL.
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les parfums de sa pensée étaient toujours enfermés dans des cassolettes d’or merveilleusement

ciselées .°®

Et Heine conclure avec amertume que « malgré toutes ces qualités de talent, de gentillesse et de bonté,
mon ami Gérard a fini dans cette ignoble ruelle de la Vielle-Lanterne »,”” le lieu ou Nerval se suicida.
S’en suit un vrai pleur de douleur pour la mort de son cher ami: « Pauvre enfant! Tu méritais bien les
larmes qui ont coulé a ton souvenir, et je ne peux retenir les miennes en écrivant ces lignes. Mais tes
souffrances terrestres ont cessé, tandis que celles de ton collaborateur de la barriére de la Santé [Heine]
vont toujours leur train ».”®

Arséne Houssaye (pseudonyme d’Arséne Housset) qui collaborait, a I'instar de Heine a la Revue des
Deux Mondes nous raconte comment il connut Heine grice a Gérard de Nerval. Heine, couché et malade,
affirma: « Ah! Que Gérard est heureux [...], il est toujours par quatre chemins. Voila pourquoi il me
traduit si mal ». Nerval répondit qu’il n’y avait qu’une seule personne capable de le traduire: lui-méme. Et
Heine lui demanda d’ajouter qu’il « ne savait ni I’allemand ni le frangais ».”> Houssaye poursuit en nous
disant qu’effectivement en ces jours trés troublés, Gérard ne savait plus le francais et qu’il n’avait jamais
bien su I’allemand. L’affection et le respect de Nerval pour le poé¢te allemand sont réciproques, comme en

témoignent les paroles de Heine:

Je n’ai pu résister au douloureux plaisir de réimprimer dans ce livre les gracieuses pages
dont mon défunt ami Gérard de Nerval a fait précéder I’ Intermezzo et La Mer du Nord. Je ne peux
pas, sans une profonde émotion, songer aux soirées du mois de mars 1848, ou le bon et doux Gérard

venait tous les jours me trouver [...] pour travailler tranquillement avec moi a la traduction de mes

. e - & 100
paisibles révasseries allemandes.

A M.™ Jaubert qui consolait le poéte, quand il se plaignait d’étre « en dehors du monde » sur sa tombe de
matelas, en lui disant qu’il avait Gérard de Nerval prés de lui, Heine répondra, tristement, en anticipant le
destin du poéte francais: « Je 1’ai, je I’ai- C’est trés bien quand je ’ai. Mais on ne sait plus ou le
prendre... Petite fée, que ne savez-vous I’allemand! Par vous, je mettrais mes vers en streté, 4 mesure
qu’ils naitraient, tandis qu’aupres les avoir gardés dans mon cerveau, de la nuit au jour, il faut les dicter, a
qui? - vous devinez le danger! » .***

Gérard de Nerval jouissait d’une grande considération parmi ses contemporains.

Berlioz dans ses Mémoires évoque la traduction de Nerval en disant que: « cette traduction [de Gérard de

Nerval] en prose contenait quelques fragments versifiés, chansons, hymnes etc... Je cédai a la tentation de

% H. HEINE, Préface, dans Poémes et Legendes, pp. VI-VII
°TH. HEINE, Préface, dans Poémes et Legendes, p. VII
8 H. HEINE, Préface, dans Poémes et Legendes, p. VII
* H. H. HOUBEN, p.233.
%Y. HEINE, Préface, dans Poémes et Legendes, p. V1.
191 1. DRESCH, p. 138.
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192 Et Marcel Brion écrit dans La revue de Paris: « Gérard de Nerval a été le pur

les mettre en musique ».
romantique, le romantique par excellence, [...] le poéte qui a haussé la Romantisme bien au-dessus d’un
phénomeéne d’époque, ouvert les voies majeures dans les pays de la nuit, jeté ce cri de détresse vers la
lumiére et vers 1’absolu, par lequel 1’Ame romantique trahit sa faim torturante de I’infini ».'%

En plus de I’ Intermezzo, Nerval a traduit La mer du Nord et Nocturnes' tous insérés dans le volume
Poémes et légendes de Calmann- Lévy. Dans le Dictionnaire Universel des Traducteurs d’Henri van

Hoof j’ai trouvé une note qui prouve qu’il aurait traduit aussi des poémes Historien (Romancero) que je

n’ai toutefois pas réussi a vérifier.

Beaucoup de musiciens se sont servis des versions de Nerval pour leurs compositions. Parmi eux Elsa
Barraine, Daniel-Lesur, Maurice Delage, Reynaldo Hahn, Béatrix Helque, Georges Hiie, Henri Sauguet,

Emile Trepard.

Henri-Frédéric Amiel (1821-1881)

Amiel, né et mort a Genéve, a été un philosophe, un poéte et un homme de lettre suisse. Il a écrit le
Private Journal.

Dans ses Etrangéres de 1876, il publia des séries des Lieder et ballades, parmi lesquelles plusieurs

traductions de Heine.

Benoit Arnaud

Il publia un recueil de poémes allemands parmi lesquels figurent des traductions de Heine.

Charles Michel Hubert Beltjens (1832-1890)

Poéte néerlandais d’expression francaise, il est né en 1832 a Sittard et mort en 1890. Il fit ses études
secondaires dans I'enseignement catholique a Sittard au College épiscopal (1842-1843) puis au pensionnat
de Rolduc (1845), mais choisit la carriére poétique. A Bruxelles et a Paris il fut en contact avec le
mouvement parnassien. Il entretint une correspondance avec Baudelaire, Mallarmé et Victor Hugo. Son
ceuvre poétique remporta des prix en Belgique et en France Son poéme le plus connu est Le Condor
captif.

Il a traduit un Intermezzo a la fin du XIX® siécle qui n’a probablement jamais été édité, mais des
fragments de celui-ci sont cités par Louis-Paul Betz dans son ouvrage. Il y aujourd’hui une édition

moderme.

"2 H. BERLIOZ, Mémoires de Hector Berlioz comprenant ses voyages en Italie, en Allemagne, en Russie et en

Angleterre: 1803-1865, Paris, Calmann-Lévy, 1878, p. 95.

193 MARCEL BRION, p. 15.

1% En realité on n’a pas la certitude que Nerval soit les traducteurs des Nocturnes. Mais entre eux, il y a des versions
qui sont identiques ou presque identiques a les traductions publiées dans la Revie de Deux Mondes le 15 juillet
1848.
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Charles Berthoud

Il a traduit des extraits des Lettres de Heine, publiés par Michel Lévy en 1864.

Ange Henry Blaze [pseudonymes: Hans Werner et F. De Lagenevais] (1813-1888)

Né a Avignon en 1813 et mort a Paris en 1888, il fut écrivain, poéte, dramaturge, critique littéraire,
artistique et musical, et aussi compositeur. Diplomate 8 Weimar en 1839, il y traduit le Faust de Goethe.
En 1844, il épousa la critique Rose Stuart. Opposé comme son épouse au régime de Napoléon I11, inscrit
pour la déportation d’urgence, le couple partit en exil de 1851 a 1864 en Allemagne ou Henry traduit le
Don Juan de Mozart. En 1848, Lamartine le nomme diplomate au Danemark et en Allemagne comme
ministre de Hesse-Darmstadt. Beau-frére de Francois Buloz, il collabore a la Revue de Paris et a la Revue
des Deux Mondes de 1834 a 1851 puis de 1864 a 1883 (sous le pseudonyme de Hans Werner et de F. De
Lagenevais) et fut un des critiques les plus prolifiques de la Revue. 1l y interviewa de nombreuses
personnalités telles Giuseppe Verdi en 1880. Il publia dans la Revue des Deux Mondes, de septembre
1841 4 juillet 1845, sa série d’études sur les Ecrivains et Poétes de I'Allemagne™® qui deviendra 1’étude la
plus importante sur la littérature allemande en France, sans contredire 1’ceuvre capitale du « second
temps » du Romantisme dont parlait Saint-Beuve.'® Ce sera lui qui évoquera le terme Lied en France en
dehors de la critique musicale et a été le premier a savoir analyser le Lied allemand, c¢’est pourquoi que

j’ai décidé de I’insérer dans cette étude, méme s’il n’a rien traduit de Henri Heine.

Eugéne Borel

Suisse, il a joué un role intéressant dans la traduction de la poésie allemande en francais. Son recueil de
poésies Echos lyriques, poésie’”” de 1834, signe une transition entre les anthologistes « staéliens »,
comme Chénedolleé ou Deschamps, et les traducteurs des années 1840, tels que Henri Blaze ou Nicolas

Martin.

Max Buchon (1816-1869)

Il est né et mort a Salin. La renommée de Buchon, comme poéte, a été un peu controversée, surtout a
cause de son intérét pour sa région de naissance, la France-Comté, qui lui procurera 1’accusation de
« fagoter la Muse en vachére franc-comtoise ». Il a été socialiste et proche de Proudhon. Aprés le coup
d’Etat du 2 décembre 1851, il fut contraint de s’exiler en Suisse, ou il s’occupera de traductions
allemandes jusqu’en 1857. Son premier recueil d’essai, suite a ses voyages en Suisse et en Allemagne,
illustré par Gustave Courbet, fut publié¢ en 1839. Flatteur est le jugement de Gautier qui le définit comme

étant le « Courbier de la poésie, trés réaliste, mais aussi trés vrai, ce qui n’est pas la méme chose ».

195 HENRI DE BLAZE, Ecrivains et Poétes de ‘Allemagne, dans Revue des Deux mondes, 15 septembre 1841; 15 mars
et 15 mai 1842; 15 avril, 15 mai, 15 juillet 1845. Réimprimés en volume dans le 1846.
16 £ DUMERIL, Le Lied allemand et ses traductions poétiques en France, Paris, Champion, 1933.
7 E BOREL, Echos lyriques, poésie, Stuttgart, Cotta, 1834.
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Ses Poésies allemandes™™ publiées en 1846 contiennent des traductions de Korner, Uhland, Heine et
Hebel, son ami qui contribuera a le faire connaitre en France. Les poésies de Johann Hebel seront reprises
dans les recueils Poésies complétes (1853) et Poésies allemaniques (1864). 11 publie aussi Scéne
villageoises de la Foret Noire (1853) de Berthold Auerbach et Nouvelles bernoises (1854), Les Joies et le
souffrances d’'un maitre d’école (1859) et Au village, nouvelles suisses (1875) de 1’écrivain suisse
Jeremias Gotthelf.

Dans le méme recueil il distingue quatre types de poétes allemands: « le naif Hebel, [’heroique Korner, le

chevaleresque Uhland et le spirituel Heine ».

Paul Carpentier [Pseudonyme: J. Daniaux] (1861-19..)

Né a Lille en 1861, il fut traducteur, écrivain et éditeur scientifique. Il écrivit les Lettres d’économistes et
documents relatifs a [’Académie des sciences morales et politiques.

1l traduisit Le Retour™ en 1890 et en 1894 le Nouveau printemps et Angelique de Heine, et en 1916 Les

lois de la guerre continentale.

Elie-André Clot

1 a traduit La mer du Nord""® publiée en 1910 et Le Retour, publié, avec La mer du Nord, en 191 1M
L’édition de La Mer du Nord, essai d’imitation poétique, est une « plaquette non destinée au commerce et
tirée a cent cinquante exemplaires ». En guise d’introduction au cycle des poésies de Heine, on trouve un
poeme de Clot dédié a Heine (comme 1’avait déja fait Zendrini dans son I/ Canzoniere). Voici donc le
texte du poéme de Clot, écrit le 1 mai 1909: A Henri Heine. Tu naquis Allemands, je suis de sang
gaulois;/ tout nous a séparés: langue, croyvance et race./ D’ou vient que mon esprit du tien suivra la
trace,/ qu’il voudra te traduire et trahir a la fois?// S invoque du hasard la caprice ou les lois,/ afin de
m’excuser d'une pareille audace;/ Tu le sais, ['ironie ici-bas nous enlace,/ et, sceur de la douleur, elle en
les emois.// Comme toi, plus longtemps, j 'ai connu du commerce/ le travail monotone et le sort presque
adverse;/ d’un masque de marchand j avais dii me voiler.// J'avais ainsi tout goiit de poésie, bien tard,

Jai lu tes vers, mon dme en fut saisie,/ ¢ 'est mon secret désir qu’ils m’ont su révéler.

Ernest Combes

En 1888 il publia un recueil de poémes allemands parmi lesquels figurent des traductions de Heine.

J. Daniaux (voir Paul Carpentier)

"% M. BUCHON, Poésies allemandes, Salins, Cornu, 1846.

199 4 HEINE, Le retour, traduit par J. Daniaux, avec une introduction inédite par Marcel Prévost, Paris, A. Lemerre,
1890.

"O'H. HEINE, La mer du Nord, essai d'imitation poétique [par Elie-André Clot], Lyon, A. Rey, 1910.

"''H. HEINE, Henri Heine. Le Retour et la Mer du Nord. Imitation poétique, par Elie-André Clot, Lyon, A. Rey,
1911.
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Gustav Fortin

En 1886 il publia un recueil de poémes allemands parmi lesquels figurent des traductions de Heine.

Edouard Grenier

Ecrivain, poéte, diplomate et fidéle ami de Lamartine, il collabore au Parnasse contemporain, a la
Revue de Deux Mondes et a La Revue blanche . 1l reproduit entre 1845 et 1850 Atta Troll (paru le 15
mars 1847) et des fragments de Deutschland, ein Wintermdrchen (Allemagne [au Germania)], conte

d’hiver) (paru le 7 et le 10 décembre 1847), tous publiés dans la Revue de Deux Mondes, et Lutéce.

Pierre-René Hirsch (1870?-1891)
En 1890 Pierre-René Hirsch adapta avec Guy Ropartz 1’ Intermezzo. Ropartz composa ensuite un cycle
de mélodies en 1899, Quatre poémes d'aprés 1" Intermezzo" de Henri Heine pour voix et piano,”” sur

quelques extraits de ces textes.

Kaufmann

1l traduit en 1832 Littérature allemande de Heine , parue dans La revue de Paris, et Souvenirs de voyage.

Paul de Lacour (voir Paul Ristelhuber)

F. De Lagenevais (voir Ange Henry Blaze)

Augustin de Lagrange (voir Edouard Leliévre de La Grange) (1796-1896)

Léo César Albin Larguier (1878-1950)

Léo César Albin Larguier naquit en 1878 a La Grand-Combe (dans les Cévennes) et mourut a Paris en
1950. 11 fut ¢éleve du lycée d'Ales et s'intéressa trés tot a la poésie. En 1899 il fit son service militaire a
Aix-en-Provence, ou il se lia d'amitié avec Cézanne. Plus tard, il sera mobilisé en 1914 et il fut blessé en
septembre 1915 pendant son service actif en Champagne. Il arriva a Paris vers I'dge de 20 ans et il
succéda en 1936 a Léon Hennique au sixiéme couvert de 'Académie Goncourt ou il siégera jusqu'a sa
mort. Il écrivit de nombreux ouvrages: romans, critiques, essais, pieces de théatre. Parmi eux les poémes
La Maison du Poéte (1903), Les Isolements (1906), Jacques (1907), Orchestres (1914); Théophile
Gautier (1911), L'Aprés-midi chez [l'antiquaire (1921), La Poupée (1926), En compagnie des vieux
peintres (1927), Le Pére Corot (1931), Roses de Papier (1934), Le Faiseur d'or, Nicolas Flamel (1936),
L'Amateur de femmes (1937), Les Dimanches de la rue Jacob, Saint-Germain-des-Prés, mon village et

Les Trésors de Palmyre (1938), Le Soldat Inconnu (1939), Provence et Cévennes (1941), Au vieux saint

"2 J. GUY ROPARTZ, Quatre poémes d'apreés "' Intermezzo" de Henri Heine pour voix et piano, composés le mai-

juin 1899 a Nancy-Mirecourt.
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de bois et Mes vingt ans et moi (1944), Le Roi sans reine: Louis Il de Baviére et La trahison d'Eurydice
(1947), Quatrains d'Automne (1953). 1l a écrit aussi des piéces: Jean-Jacques Rousseau, piéce en un acte
et en vers (1912), L'Heure des Tziganes, piece en un acte (1912), Les Bonaparte, tragédie lyrique en trois
tableaux et en vers (1920).

De Heine il a traduit Intermezzo, Le Tambour Legrand, Voyage de Munich a Génes, La Mer du Nord,

Atta Troll, Germania. 1

Henri de Latouche (voir Hyacinthe-Joseph Alexandre Thabaud de Latouche)

Edouard Leliévre de La Grange (Pseudonyme: Augustin de Lagrange) (1796-1896)

Marquis, né dans une famille de la vieille noblesse francaise, il est secrétaire de légion a Karlsruhe et
secrétaire d’ambassade a Vienne sous la Restauration. Membre de 1’Académie des Belles-Lettres, il
traduira plusieurs poésies allemandes. En 1834 parait dans la Revue des Deux Mondes la traduction en

prose des Nordseelieder et en 1835 dans La France littéraire son recueil Poésies de H. Heine

Francois-Adolphe de Loéve-Veimars (1801-1854)

Adolphe de Loeve-Veimars, né et mort a Paris, était issu d’une famille d'origine juive allemande de
Hambourg et il a passé sa jeunesse comme employé de commerce dans cette ville. Il s’est converti au
catholicisme et, rentré en France, il a collaboré a la Revue encyclopédique, au Figaro et a la Revue de
Paris. A partir de 1833, il écrit pour la Revue des Deux Mondes des articles consacrés a la politique
intérieure et a la politique étrangére. En 1835 il est associ¢ a Henri Duponchel a la direction de 1'Opéra.
Anobli par Louis Philippe et connu depuis comme baron Lo¢ve-Veimars, il entra dans la diplomatie en
1836 chargé par Thiers d'une mission en Russie. A cette occasion il a rencontré Alexandre Pouchkine a
Kammenyi Ostrov. Il sera ensuite consul a Bagdad puis consul général a Caracas en 1849-1853. 1l
préparait une nouvelle mission diplomatique a4 Lima quand il meurt subitement a Paris le 7 novembre
1854. Ses articles critiques et ses traductions de littérature allemande (Goethe, Wieland, E. A. T.
Hoffmann, Heine, van der Velde), et anglaise, rassemblées en Ballades, légendes et chants populaires de
[’Angleterre et de I’Escosse (1825), volume qui contient des traductions de Walter Scott, Thomas Moore,
Thomas Campbell et des anciens poésies, ont influencé la scéne littéraire francaise. Il s’employa a faire
connaitre les écrivains allemands. Il a surtout le mérite d’avoir introduit E. T. A. Hoffamann, duquel il
traduit 1’ceuvre compléte, en France: Les contes fantastiques 1829-33, Contes Nocturnes 1830; les Contes
suisses de Heinrich Zschokke. Il se fait connaitre par ses articles sur la littérature allemande et en 1825
écrit un Résumé de [’'histoire de la littérature allemande qui représente la traduction de I’ceuvre de

I’historien allemand Bouterwerk. 11 a été également le premier traducteur de Heine publiés dans la Revue

"3 Y. HEINE, Euvres, Intermezzo, Le Tambour Legrand, Voyage de Munich a Génes, La Mer du Nord, Atta Troll,
Germania, traduction de Léo Larguier, Paris, E. Flammarion, 1914.
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de Deux Mondes en 1832: Excursion au Blocksberg et dans les montagnes du Harz (Harzreise), '™

Souvenirs de voyages et Histoire du Tambour Le Grand, publiés dans la Revue de Deux Mondes en

1832.

Sa traduction de Les deux grenadiers (Die Grenadiere, Junge Leiden, Romanzen, V1) a été utilisées par

Richard Wagner.

Nicolas Martin (1814-1877)
Né a Bonn en 1814 et mort a Pas-de-Calais en 1877, il est rapidement naturalisé francais. Il fut un homme
de lettres et receveur principal des douanes a Calais. Son ceuvre anthologique Les Poétes contemporains

de I’Allemagne'”

de 1846 rassemble une série d’articles parus dans de nombreuses revues au cours des
années 1840. Il a traduit aussi Miiller, Chamisso et Eichendorff. En octobre 1847 paraissent Sonnets et

chansons de Henri Heine et en novembre de la méme année Chansons de Henri Heine.

Albert Mérat (1840-1876)

Mérat né a Troyes en 1840 et mort par suicide a Paris en 1876, né dans une famille d'avocats, fit d'abord
des ¢tudes de droit, puis entra dans I'administration comme employ¢ dans les bureaux de la préfecture de
la Seine. C'est 1a qu'il rencontre Paul Verlaine et Léon Valade Il écria en 1863 avec Valade son premier
recueil Avril, mai, juin, sonnets. Mérat fait partie des poctes Parnassiens et fut loué par les poétes de son
époque, Rimbaud le considérait comme visionnaire et en faisait, presque, I'égal de Verlaine, qui lui dédia
son poéme Jadis. A la suite d'une dispute avec Rimbaud, lors d'un diner chez les Vilains Bonshommes,
Mérat refuse de poser pour Fantin-Latour et son fameux tableau Un coin de table. Vers 1875, il devient
attaché a la présidence du Sénat au Luxembourg. Aprés deux décennies sans publications, il revient a la
poésie. Les dernieres années de sa vie, il était bibliothécaire au palais du Sénat. Son nom ainsi que son
ceuvre semblent restés, et restent encore, méconnus du grand public.

1l a traduit 1’ Intermezzo'"® en 1876, avec Léon Valade.

Alfred Michiels (1813-1892)

Alfred Michiels, né en 1813 a Rome et mort en 1892 a Paris, a était un essayste, historien, critique d’art,
et traducteur franco-belge. Il fut aussi bibliothécaire a 1’Ecole des beaux-arts de Paris et membre de la
Societé des Agathopédes. Alfred Michiels avait effleuré la question du Lied dans les Etudes sur
I"Allemagne (1839),"" une des études les plus importantes avant les publications de Henri Blaze.

Il a traduit Les deux Grenadiers de Heine.

"4 Y. HEINE, Excursion au Blocksberg et dans les montagnes du Harz, traduit par Adolphe de Loeve-Veimars,
Revue des Deux Mondes , 1832.

15 N. MARTIN, Les Poétes contemporains de I'Allemagne, Paris, Renouard, 1846.

"6 4. HEINE, Intermezzo, traduit par Albert Mérat et Léon Valade, Paris, A. Lemerre, 1868.

"7 A. MICHIELS, Etudes sur I’Allemagne, renfermant une Histoire de la peinture allemande, 1™ édit. 2 vol. Paris,
Didron, 1839.
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Marc Monnier (1829-1885)

Marc Monnier, écrivain suisse de langue francaise, naquit a Florence en 1829 et mourut a Genéve en
1885. 1l fut Professeur de langue francaise a I"Université de Genéve. Il écrivit des essais portant
notamment sur les conditions politiques et sociales de I’Italie (LTtalie est-elle la terre des morts?, 1860;
Garibaldi: histoire de la conquéte des Deux-Siciles, 1861; Histoire du brigandage dans ['Ttalie
méridionale, 1862; La camorra: mystéres de Naples, 1863) et de critique littéraire (Genéve et ses poétes,
1874). 11 fut aussi poete (Lucioles, 1853; Poésies, 1878) et romancier (Nouvelles napolitaines, 1879). 1l
écrivit aussi Thédtre des marionnettes (1871).

1l publia des Poesies de Heine en 1872.

Maurice Pellisson (1850-1915)

N¢é a Chateauneuf (Charente) en 1850 et mort a Paris en 1915, il fut enseignant, agrégé et Doctuer és
lettres et Inspecteur d'académie. Pellisson fut auteur de beaucoup des textes, entre lesquels Les
bibliothéques populaires a l'étranger et en France, Chamfort, Les hommes de lettres au XVIII® siecle,
Rome sous Trajan. 11 fut aussi éditeur scientifique de beaucoup des ceuvres théatrales comme L 'Avare, Le
bourgeois gentilhomme, Les femmes savantes, Le malade imaginaire, Le Misantrophe. 11 fut directeur de
la Revue critique de livres nouveaux et rédacteur du périodique Bulletin dés bibliothéques populaires.

1l traduisit Allemagne, un conte d'hiver (Deutschland, ein Winrerm&rchen)m dans le 1896; Chansons et
poémes, transcriptions en rimes francaises, par Maurice Pellisson: Jeunes souffrances, Intermezzo lyrigue,
Le Retour, le Voyage du Hartz, La Mer du Nord, Nouveau prinremps,m publiées en 1910 ; Romancero,
Histoires, Lamentations, Lazare en 1911 120

La traduction du Livre des chants est la premiére traduction moderne en France, qui respecte le rythme,
et indiquera la voie a suivre pour les traducteurs plus modernes.

De la version de Pellisson s’est servi Albert Bertelin pour sa Ballade, La nuit pesait sur ma paupiére

(Nacht lag auf meinen Augen, Lyrisches Intermezzo, LXIV),"" insérée dans Mélodies pour chant et piano.

Francois Gabriel Pittié (dit Francis Pitti¢) (1829-1886)

Francois Gabriel Pittié, né a Nevers en 1829 et mort a Paris en 1886, a été un homme de lettres et un
militaire: général de division, secrétaire général de la présidence de la république, grand officier de la
Légion d'honneur, et membre du conseil de I'ordre de la Légion d’honneur. Il a écrit, sous le nom de

Francis Pittié, Contes sous la tente (1856), le Roman de la vingtieme année (1862) et un recueil de

"| H. HEINE, Allemagne, un conte d'hiver ; suivi de quelques poémesTexte imprimé , trad. de I'allemand par
Maurice Pellisson, Ceeuvres-&-Valsery, Ressouvenances, 1994, cop. 1986.
"9 H. HEINE, Chansons et poémes, transcriptions en rimes francaises, par Maurice Pellisson... Jeunes souffrances,
Intermezzo lyrique, le Retour, le Vovage du Hartz, la Mer du Nord, Nouveau printemps, Paris, Hachette, 1911.
120 H. HEINE, Romancero, Histoires, Lamentations, Lazare. Et poésies diverses, transcriptions en rimes francaises
par Maurice Pellisson, Paris, 1911.
'Y HEINE, La nuit pesait sur ma paupiere, Paris, E. Damets, 1911.
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poésies A travers la vie (1885). Son ceuvre littéraire qui critique «l’amour effréné du luxe» du second
Empire, lui a valu d’étre officier de I’ Instruction publique.
11 fut traducteur de Goethe, Heine et Uhland. Germanophile convaincu, il écrit des poémes imprégnés par

I’inspiration allemande en 1850.

Eléonore Pommadin (voir Paul Ristelhuber)

Charles Pruvot

11 a traduit Voyage au Harz (Aus der Harzreise),'* publié en 1905.

Paul Ristelhuber (Pseudonymes: Eléonore Pommadin, Paul de Lacour, Paul Ristelhueber) (1834-
1899)

Amateur de littérature et journaliste, il a écrit, entre autres, Le diable au corps (1901) et Histoire de la
formation de la bibliothéque municipale créé a Strasbourg en 1872 (1895).

11 a traduit I'Intermezzo: poéme'> en 1857.

Guy Ropartz (1864-1955)'*

En 1890 Guy Ropartz adapta avec Pierre-René Hirsch 1’/ntermezzo. Ropartz composa ensuite un cycle
de mélodies en 1899, Quatre poémes d'aprés 1"'Intermezzo” de Henri Heine pour voix et piano,”” sur

quelques extraits de ces textes.

Edouard Schuré (1841-1929)

Alsacien, né a Strasbourg en 1841 et mort a Paris en 1929, son bilinguisme lui permit de se nourrir des
poetes allemands, surtout de visionnaires comme Jean-Paul Novalis et Heine, et des grands Romantiques
francais. Il écrivit de nombreux livres, mais son oeuvre la plus importante fut Les grands initiés, publiée
en 1889 et traduite en nombreuses langues, inspirée de la figure de Marguerite Albana Mignaty, une
intellectuelle originaire de Corfu, experte de mysticisme indien, qui avait un salon littéraire a Florence. Il
fut I’ami de Rudolf Steiner, fasciné par sa pensée, et un grand admirateur de Richard Wagner.

La musique a €t¢ pour lui toujours aussi importante que la poésie, a tel point qu’il affirmait « Si
la poésie fut la plus haute inspiration de ma vie, la musique fut ma plus grande passion ».'*°

Dans son Histoire du Lied ou la Chanson populaire en Allemagne il décrit ainsi un des souvenirs

de sa mére prématurément disparue: « Quand elle chantait en s’accompagnant au piano d’une voix un

122

H. HEINE, Voyage au Harz, Paris, édition de "la Pensée", 1905.

123 H. HEINE, Intermezzo: poéme, traduit par Paul Ristelhuber, Paris, Poulet-Malassis et de Broise, 1857.

'** La biographie de Ropartz est insérée entre les compositeurs.

125" J. GUY ROPARTZ, Quatre poémes d'apreés "' Intermezzo" de Henri Heine pour voix et piano, composés le mai-
juin 1899 a Nancy-Mirecourt.

2% Cité en E. DUMERIL, p. 331.
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peu stridente, ma sensibilité suraigué en recevait un tel choc que je me roulais sur le tapis avec un
mélange de torture et de volupté »."”’La version francaise de la Lorelei de Silcher est insérée par Schuré,
traduite par lui-méme, dans I’appendice son Histoire du lied'™ avec seulement 6 autres Lieder. Du reste
sur le bord du Rhin, le dimanche, il entendit les belles filles chanter cette Lorelei [d’aprés le texte de
Heine traduit par lui-méme] a plusieurs voix. Bernardino Zendrini, le plus prolifique traducteur italien de
Heine, a moitié suisse, raconte que lorsqu’il passait ses étés dans les montagnes suisses il se promenait en
chantonnant la Lorelei, je pense avec la méme mélodie.

L’Histoire du lied de Schuré est I’étude la plus importante sur le Lied aprés les Ecrivains et Poétes de
[’Allemagne de Blaze. Mais si le livre de Blaze était le travail d’un critique raffiné, I’ceuvre de Schuré est
sentie et décrite par un poeéte. Ses considérations sur Heine dans son Histoire du Lied sont émouvantes.
Les poésies de Heine qui y sont traduites sont: Lorelei (Dis moi, quelle est donc cette histoire; Ich weiss
nicht was soll es bedeuten, Die Heimkehr, Ilm); Doux amour, lorsque dans la tombe (Mein siisses Lieb,
wenn du im Grab; Lyrisches Intermezzo, XXXI1); Quelle suave sonnerie (Leise zieth durch mein Gemiit;
Neuer Friiling, VI); Sur un mont chenu de Norwége (Ein Fichtenbaum steht einsam; Lyrisches
Intermezzo, XXXIIL); La belle étoile tombe (Es fallt ein Stern herunter; Lyrisches Intermezzo, L1X); Le

bois jaunit, le bois frissonne (Spdtherbstnebel, kalte Trdume,; Neuer Friiling, XVIII).

Alphonse Séché (1876-1964)

Fils du publiciste et historien du romantisme Léon Séché, Alphonse, est né a Nantes en 1876 et mort a
Paris en 1964. Homme de lettres, homme de théétre, journaliste et poéte, il publia beaucoup de recueils
de poésies. Quatre poémes pour la France (1916), Dans toute cage, il y a deux oiseaux (1922), Le Jardin
de consolation (1926), Un Petit tour d’éternité, Malfére (1934), Mon Ceeur qui chante, Cloches du soir
(1946), Le Bruit du monde (1952), La Cathédrale du silence (1957), Trente poémes nouveaux (1960). 11
débute sa carriere de journaliste au Siécle. Ensuite, il fut fondateur et directeur de la revue La Critique
indépendante (1902) et directeur de la Revue d'art dramatigue (1903-1904). Avec Romain Rolland et
Frédérique Pottecher il dirigea la Revue d’art dramatique et musical. 1l fut critique dramatique a La Revue
du Mois (1908-1920), critique littéraire au Paris-Magazine (1919-1920) et, depuis 1916, a L’Armée
coloniale. 11 collabora a L’Art du Thédtre (1904-1919), a Le Correspondant ,a La Revue Latine; a Le
Mercure de France, a La Revue hebdomadaire , a ’Opinion, a Le Monde Illustré, aux Pages Libres, a
La Revue, a La nouvelle Revue, a Le Miroir, a la Patria, a La Revue Bleue, 3 La Vie des Lettres, a Le
Gaulois, a L’Evénement (1916), a La Liberté (1920). D’abord avec Jules Bertaut, puis sous sa seule
signature, il publia et préfaca de nombreuses anthologies, notamment chez Nelson, dont il devint le

directeur littéraire.

" E. SCHURE, Le réve de ma vie. Confession d'un poéte, Paris, Perrin, 1928, p. 32, cité en E. Dumeril, Le Lied

allemand et ses traductions poétiques en France, Paris, Champion, 1933, pp. 330-331.

8 £ SCHURE, Histoire du lied Paris, Perrin, 1903, pp. 433-435.

122 Pour le nombre progressif des Lieder di Heine je ferai toujours référence au volume HEINRICH HEINE, Sémtliche
Gedichte, Stuttgart, Reclams Universal-Bibliothek, 1990.
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Il a traduit de Heine Lieder, poésies diverses; Romancero; Intermezzo; Le Retour; La Mer du Nord,

Voyage dans le Harz; Germania; Lazare; Atta Troll; Mots et boutades.

Friedrich August Karl von Specht (1803-1879)

Né en 1803 a Brandenburg en der Havel et mort en 1879 a Eisenach, fut major général, puis brigadier de
Hesse, lieutenent général prussien a partir de 1866.

De Heine il a traduit des Lettres confidentielles adressées a M. Auguste Lewald, publiées sur le Theater

Revue en 1837 et, probablement , De la France édité par Renduel en 1833.

Hyacinthe-Joseph Alexandre Thabaud de Latouche (dit Henri de Latouche) (1785-1851)

N¢é a La Chatre en 1785 et mort a Chatenay-Malabry en 1851, aprés avoir fait son droit a Paris Latouche
entra dans I’administration des droits réunis. Sa vie littéraire date de 1811, année ou il obtint une mention
a I’Institut pour son poéme la Mort de Rotrou et ou il fit jouer la comédie Projets de sagesse a 1’Odéon. 1l
se fait beaucoup d’ennemis avec les articles qu’il écrit dans le Constitutionnel qui cessa de paraitre en
1817, censuré par le gouvernement pour des raisons politiques, a cause d’une obscure allusion dans un de
ses articles. En 1818, il fit jouer Selmours de Florian, écrit en collaboration avec Emile Deschamps et qui
connut une centaine de représentations. En 1823, Latouche créa une autre revue: le Mercure du XIX®
siecle qu’il rédigea en grande partie, a partir de 1825, et se lang¢a dans une attaque en régle contre la
monarchie. En 1827 Latouche publia la Correspondance de Clément XIV et de Carlin, roman épistolaire
dirigé contre les jésuites, et en 1829 il publia son chef-d’ceuvre, Fragoletta, roman mettant en scéne « cet
étre inexprimable, qui n’a pas de sexe complet, et dans le ceeur duquel luttent la timidité d’une femme et
I’énergie d’un homme, qui aime la sceur, est aimé du frére, et ne peut rien rendre ni a I’un ni a ’autre »
selon les termes de Balzac. A cette époque, il devina le talent de sa compatriote George Sand qu’il
facilite et a laquelle il prodigue des encouragements a ses débuts. D’abord son ami, il se détourne
néanmoins d’elle lorsqu’elle connait une gloire trop tapageuse a son goiit. Il contribue également a la
mémoire d’André Chénier qui n’était alors apprécié que d’un petit cercle. Aprés 1830 il devint le
directeur du journal le Figaro qu’il dirigea jusqu’en 1832. Il a collaboré avec beaucoup des autres
revues: entre toutes, la Revue de Deux Mondes et la Revue de Paris . 11 a écrit des poémes, des romans et
des ceuvres de Théatre et traduit Goethe, Heine, Voss, Groth, Puskin, Tennyson, Longfellow, Petofi et

Burns. -

René Gaspard Ernest Taillandier (dit Saint-René Taillandier) (1817-1879)

Saint-René Taillandier, fils de René Taillandier, avoué pres le Tribunal Civil de la Seine, est né a Paris en
1817 et mort a Paris en 1879. 11 fit ses études supérieures a Heidelberg et devint professeur a Strasbourg,
puis & Montpellier et a Paris, ou il fut titulaire de la chaire d'éloquence francaise de la Sorbonne en 1868.
En janvier 1870 il est nommé secrétaire général du ministére de I'Instruction publique, puis ministre de

I'Instruction publique par délégation a Bordeaux jusqu'en 1871. Devenu conseiller d’Etat, il fut élu
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membre de I'Académie francaise en 1873. Saint-René Taillandier est connu pour avoir été un observateur
attentif de la scéne littéraire, non seulement en France, mais aussi en Allemagne et en Europe centrale.
Ses ouvrages d'histoire littéraire sont pour la plupart composés d'articles parus initialement dans la Revue
de Deux Mondes, ou il fut «conseiller» pour les affaires allemands et ou il publia pendant plus de vingt
ans des articles sur I’Allemagne. Dans la méme revue paru L état de la poésie en Allemagne dans le 1843
et De la littérature politiques en Allemagne-Les Poésies nouvelles de Henri Heine, dans le 1845.

Il fut un grand estimateur de Heine et traduisit en premier le Voyage d'Hiver et Lazarus.

Jeanne de Tallenay (1869-1920)

Née a Weimar en 1869 et morte en 1920, elle a traduit L'interméde lyrique de Heine, *°

suivi de

Premieres rimes.

E. Taverdet

Son Intermezzo intégral fut publié par la Revue de I’Enseignement des Langues vivantes en 1895.

Léon Valade (1841-1884)
Poéte francais, né a Bordeaux et mort a Paris, il traduisit I’ Intermezzo™" en 1876, avec Albert Mérat, et

Nocturnes, poémes imités de Heine dans le 1880.

Jules Vuy (1815-1896)

Jules Vuy, inséra des traductions de Heine dans son recueil Echos des bords de |'Arve en 1850

Edouard Wacken (1819-1861)

Edouard Wacken, belge originaire de Maastricht est issu d'une famille bourgeoise aisée. Il a écrit, le livret
de ’opéra Le Siege de Calais.

Son ceuvre, Fleurs d’Allemagne et poésies diverses est I’ceuvre d’un poéte. 11 écrit dans son ceuvre: « J’ai
traduit littéralement quand j’ai cru pouvoir rendre a la fois la pensée, les termes, et le rythme de 1’ original.
En d’autres circonstances, je me suis attaché a 1’idée plutdt qu’au mot: je pense qu’il doit avoir, méme
dans le travail du traducteur, la part de I’inspiration. Inutile d’ajouter que j’ai surtout respecté I’harmonie

. . 132
et le nombre; sans cela, je n’eusse pas écrit en vers ».

Hans Werner [voir Ange Henry Blaze]

BOH. HEINE, L ‘interméde lyrique, traduit par Jeanne de Tallenay, Paris, P. Ollendorff, 1894.
' H. HEINE, Intermezzo, traduit par Albert Mérat et Léon Valade, Paris, A. Lemerre, 1868.
B2 E. WACKEN, Avant propos, en Fleurs d 'Allemagne et poésies diverses, Bruxelles, Labroue, 1850.
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Je cite, enfin, quelques traductions plus modeme de Heine : le Livre de chants' et Poémes tardif** (par

135

Nicole Taubes), Noveaux poémes (par Anne-Sophie Astrup et Jean Guégan), De [’Allemagne ~ (par

136 et par

137

Pierre Grappin), De la France ™ (par Jean-Louis Besson), Lutéce (par Patricia Baudoin)

(Ephraim Harpaz),"”™ ...

2.7 Les traducteurs qui ont fait les versions rythmiques des Lieder ou qui ont réalisé des
versions mise en musique

Avec les traducteurs des poémes ou des textes en prose, il y a une série de traducteurs qui ont réalisé des
versions rythmiques des Lieder composés en allemand ou dans une autre langue étrangére. Parmi eux se

distinguent Bélanger, Deschamps et Wilder.

Bélanger
On n’a encore aucune information biographique précise de Bélanger, bien qu’il ait été le traducteur des
textes de Heine des Six Mélodies célébres de Schubert'™ et ait préparé pour Richauld la premiére édition

exhaustive des Mélodies de Schubert'*® en quatre volumes, comprenant 367 titres. Dans la Revue et

141 142
1l

Gazette musicale de Paris™ 1l se décrit lui-méme comme « un traducteur des mots consciencieux ».
accorde beaucoup d’importance a la rime mais n hésite pas a sacrifier la valeur littéraire a la musique. Le
prospectus publicitaire pour 1’édition compléte de Richaud affirme que « les paroles de Bélanger sont
devenues indispensables a cette délicieuse musique ».***

Six Mélodies célébres de Schubert'™* contiennent un Lied sur le texte de Heine, La fille du pécher (Das

Fischermdidchen [Du schones Fischermddchen, VIII]).

Emile Deschamps (1791-1871)
Né a Bourges en 1791et mort a Versailles en 1871, il est surement [’un des plus importants traducteurs de

Lieder allemands. Poéte lui-méme, il a traduit beaucoup de Lieder de Schumann. Né dans une famille trés

** H. HEINE, Livre des chants, traduction et notes par Nicole Taubes, Paris, Les éditions du Cerf, 1999.

H.HEINE, Poémes Tardifs, traduction et notes par Nicole Taubes, postface par Michel Espagne, Paris, Les
éditions du Cerf, 2003.

35 H. HEINE, De I'Allemagne, édition de Pierre Grappin, Paris, Gallimard, 1998.

B¢ H. HEINE, De la France, traduction, notes et postface par Jean-Louis Besson, Paris, Les Editions du Cerf, 1996.
TH. HEINE, Lutéce, Paris, La Fabrique, 2009

*® H.HEINE, Lutéce, lettres sur la vie politique, artistique et sociale de la France, présentation d'Ephraim Harpaz,
Paris, Genéve, Slatkine, 1979.
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39 F. SCHUBERT, Six Mélodies célébres de Schubert, avec paroles par M. Bélanger, Paris, Richault, 1833.

"0 F. SCHUBERT, Mélodies de Schubert, paroles frangais de Bélanger, Paris, Richault.

"' La Revue et Gazette musicale de Paris , publiée du 1 novembre 1835 au 31 décembre 1880, naquit de la fusion
entre la Revue musicale, publiée par Francois Fetis du 8 février 1827 au 27 décembre 1835 et la Gazette musicale de
Paris, fondée par Maurice Schlesinger, parut du 5 janvier 1834 au 25 octobre 1835.

42 Séance de musique instrumentale et religieuse par Bélanger, en Revue et Gazette musicale de Paris, 3 janvier
1836, T. 1, p. 6.

3 F. SCHUBERT, Cahiers, n.8, p.- 150, cité en C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande, p. 157.

'** F. SCHUBERT, Six Mélodies célébres de Schubert.
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proche des idées romantiques, il fonde avec Victor Hugo la revue La Muse francaise en 1823. Ouvert aux
littératures étrangeéres, il écrit en 1828 ’essai Etudes francais et étrangéres, dont la préface fait de lui un
des « maitres a penser » du Romantisme francais naissant. Il a contribué a élargir I’horizon littéraire
francais et a la fondation du Parnasse Contemporain. Il fut traducteur aussi de I’anglais (Macbeth (1814)
et Roméo et Juliette (1839) de Shakespeare) et de I’espagnol. De I’ Allemand il a traduit Goethe, Schiller,
Uhland et les textes de Heine des Lieder de Schubert. Les textes de douze Lieder de Schubert paru dans le
recueil Euvres musicales de Schubert publiés par Schlesinger en 1839-1840, seront reproduits dans
Poésies de E. et A. Deschamps.*®

Il écria les librets de Les Huguenots (avec Eugeéne Scribe) de Meyerbeer et Ivanhoé (avec Gabriel-
Gustave de Wailly) de Rossini, pour lequel il écria la poésie Nizza, je puis sans peine, mise en musique le
1836. Librettiste, Deschamps est surtout un poete et cherche a conserver dans ses traductions les
exigences prosodiques du francais. Il ne connaissait pas 1’allemand, donc il se fondait sur les versions en
prose de Henri de Latouche.

Quand Deschamps traduit les Lieder de Schubert, il ne peut pas éviter de porter [’accent artificiellement
sur des mots prosodiquement faibles. Du moment qu’il était lui-méme un poete, il se trouve devant le
dilemme de concilier deux exigences, le respect de la poésie et les regles de la versification francaise. Si
I’on regarde les traductions on voit que dans de nombreux Lieder il a retouché, retravaillé, quelque fois
complétement remanié. Meyerbeer s’est servi des versions de Deschamps pour la mise en musique de ses
mélodies : Guide au bord ta nacelle (Du schones Fischermddchen, Die Heimkehr, VIII), De ma premieére
amie (Hor’ich das Liedchen klingen, Lyrisches Intermezzo, XL) et C'est elle (Die Rose, die Lilie, die
Taube, die Sonne, Lyrisches Intermezzo, 111). Dans cette derniére mélodie il y a six vers en plus (par
rapport au poeme de Heine), en francais mais aussi en allemand. Nous savons que Deschamps ne
connessait pas 1’allemand. Donc ¢’est improbable que la version allemande soit la sienne. Peut-étre que
les vers allemands ont été ajoutés par I’éditeur.

Deschamps a fait aussi la version (avec Maurice Bourges) d’un Lied de Schubert sur le texte de Heine:

Der Doppelginger (Vision, incipit: Sur la chapelle la nuit s'étend).**

Jérome Albert Victor van Wilder [dit Victor Wilder] (1835-1892)

Musicographe belge, il est né a Wetteren en 1835 et mort a Paris en 1892. 1l a traduit de ’allemand de
nombreuses ceuvres musicales, notamment L’Oie du Caire de Mozart, Sylvana de Weber, La Tour de
Babel de Rubinstejn, Le Messie et Judas Macchabée de Hindel, des ceuvres de Wagner parmi La

Walkyrie . 11 a réalisé beaucoup de versions de Schumann, et de Grieg.

Parmi les traducteurs des Lieder de Schubert, nous trouvons, en plus de Bélanger: Jules Barbier, Crevel

de Charlemagne, Marc Costantin, George Delamare, Louis Ernst et Gustave Samazeuilh.

"SE -A. DESCAMPS, Poésies de E. et A. Deschamps, Paris, Delloye, 1841.
196 F SCHUBERT, 40 Mélodies choisies avec accomp. de piano, Paris, Brandus et c.ie, 1851.
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Parmi les traducteurs des Lieder de Schumann il y a: encore Barbier, Delamare, Camille Chevillard, plus
Amédée Boutarel, Jean Chantavoine, Henri de Curzon, René Dastarac, Victor Debay, Jaques d’Offoél,
V. Durdilly, Raymon Duval, Alphonse Larmande, E. J. Gravollet, Charles Magué, Rudder.

Il y a Sylvain Saint-Etienne qui a fait la version francaise des Lieder de Mendelsshon; Gustave
Samazeuilh qui a realisé les versions francaises des Lieder de Liszt; Ch. Keller et Edouard Schuré qui ont
traduit la Loreley de Friedrich Silcher; Colette Pittion qui a traduit les Lieder de Hugo Wolf.

En ce qui concerne les versions de mélodies des auteurs russes et norvégien, il y a Michel Dimitri
Calvocoressi qui a traduit les mélodies de Borodin, Moussorgsky et Bernard van Dieren; Paul Collin qui
a traduit un Lied de Borodin; Jules Ruelle et I. Thorzevskij, qui ont réalisé la version francaise des
romances de Ahilles Nikolaevi¢ Alpheraky; encore Wictor Wilder qui a traduit des mélodies de Edward

Grieg et Eduard Lassen.

Puis il y a encore des traducteurs qui ont réalisé les traductions que des compositeurs francais ont
utilisées pour leur mélodies et que nous n’avons encore pas rencontré.

Parmi eux, le plus important est certainement Catulle Mendés

Catulle Mendés (1841-1909)
N¢é a Bordeaux en 1841, aprés une enfance et une adolescence a Toulose, Mendés arrive a Paris en 1859.
1l se fait connaitre en 1860 en fondant La Revue fantaisiste, a laquelle collabore Villiers de I’Isle-Adam. 11
publie en 1863 son premier recueil de poémes, Philoméla. Sympathisant avec Théophile Gautier, il se
marie avec sa fille, Judith Gautier. A la suite d'un voyage en Allemagne qui le laisse ébloui, Catulle
Mendes se range avec ardeur dans le camp des défenseurs du compositeur Richard Wagner. Il entre
ensuite dans le groupe d'écrivains qui se réunit chez Louis-Xavier de Ricard tout d'abord, chez Leconte de
Lisle ensuite, ou Frangois Coppée, Léon Dierx, José-Maria de Heredia et Théodore de Banville comptent
parmi les habitués. Sous l'impulsion de Louis-Xavier de Ricard et de Catulle Mendgs, nait le Parnasse,
dont Mendes se fera I'historien en publiant plus tard La Légende du Parnasse contemporain. Il mourut a
Saint-Germain-en-Laye en 1909. Il a réalisé beaucoup des livrets d’opéra et la traduction francaise de
Hénsel und Gretel de Humperdinck.

147

Sa traduction de Hér ich das Liedchen klingen (La Chanson de jadis, Lyrisches Intermezzo, XL) ™" a été

mise en musique par Leo Blech.

Parmi les autres traducteurs nous voyons: Alfred d’Aveline, encore Michel Dimitri Calvacoressi, Maurice
Charpentier, Camille Chevillard, A. Claveau, Georges Clerc, Elie-André Clot, H. Cotage, J. Daniaux
(Paul Carpentier), Michel Delines, Sergei Donaouroff, Maurice Dufresne, Hippolyte Durand, Louis V.
Durdilly, Pierre- René Hirsch, encore FrancoisAdolphe Loeve-Veimars et Gérard de Nerval, Maurice

Pellisson, Jean- Victor Pellerin, Charles Tabaraud, Jeanne Tallenay, Ernest Vaughan, encore Victor

T L.BLECH, La Chanson de jadis, Paris, Enoch et c.ie, 1895.
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Wilder. 1l y a entre autres les traductions de quatre compositeurs qui ont traduit eux-méme leurs poémes
et les ont mis en musique: Robert Caby, Charles Grisart, Swan Hennessy, Abel Nathan et Guy Ropartz;

puis M.me R. Hammer, probablement la femme de Richard Hammer, qui a mis en musique sa traduction.

2.8 Les « Admirateurs » et ceux qui ont parlé de lui : Théophile Gautier, etc...
On reporte ici des témoignages de protagonistes de la vie parisienne sur Heine (et de Heine sur

quelqu’uns d’entre eux).

Théophile Gautier (1811-1872)

Comme pour Nerval, j’ai choisi de donner beaucoup d’importance a Théophile Gautier qui a été, avec
Gérard, probablement le plus grand ami que Heine ait eu a Paris. Le poéte francais a aimé Heine, comme
Nerval, comme artiste et comme homme. Ses poésies apparaissent imbues du lyrisme de Heine, et a
I’instar du poéte allemand, il travaillait minutieusement ses vers.

Henri Heine fiit présenté a Théophile Gautier en 183..., peu de temps aprés son arrivée a Paris, comme
Gautier lui-méme nous raconte dans son Etude sur H. Heine.

En commencant, il nous donne une description physique du poéte allemand:

C’était un bel homme de ftrente-cinq ou trente-six ans ayant les apparences d’une santé
robuste; on et dit un Apollon germanique a voir son haut front blanc, pur comme une table de
marbre, qu’ombrageaient d’abondantes masses de cheveux blonds. Les yeux bleus pétillaient de
lumiére et d’inspiration; [...] ses lévres harmonieuses « assorties comme deux belles rimes », pour
nous servir d’une de ses phrases, gardaient au repos une expression charmante; mais lorsqu’il parlait,
de leur arc rouge jaillissaient en sifflant des fléches aigués et barbelées, des dards sarcastiques ne
manquant jamais leur but; car jamais personne ne fut plus cruel pour la sottise: au sourire divin du

- - . . 148
Musagete succédait le ricanement du Satyre.

A propos de ’esprit ironique de Heine (qui ne I’abandonnera jamais, jusqu’aux ses derniers jours dans

son lit de douleur) Gautier nous raconte une visite de Heine chez lui:

Un matin I'on vint me dire qu’un étranger, dont je ne pus comprendre la nom défiguré par le
domestique, demandait & me parler. Je descendis [...] et je vis un homme trés-maigre dont le masque
rappelait celui de Géricault, et se terminait par une barbe pointue et fauve, déja mélée de beaucoup de
fils d’argent. Je cherchai dans mes souvenirs quel pouvait étre cet hdte matinal qui me saluait de mon
petit nom et me tendait la main avec la franche cordialité d’un vieil ami. [...] Je ne parvins pas a mettre

un nom sur cette figure ainsi changée; mais au bout de quelques minutes de conversation, a un trait

8T GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. 111.
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d’esprit de I’inconnu, je m’écriai: « C’est le diable ou c’est Heine ». C’était Heine en effet, de dieu

149
devenu homme .

Mais le poéte francais observe que cet esprit n’empéchait pas au poete allemand d’étre lyrique :

A son lyrisme se mélait une sorte de force joyeuse. [...] Nul écrivain n’eut a la fois tant de
poésie et tant d’esprit: deux choses qui se détruisent ordinairement, quant a la sensibilité nerveuse qui
fait le charme de I'fntermezzo, du Tambour Legrand, des Bains de Lucques et de tant de pages des
Reisebilder, il la cachait dans la vie ordinaire avec une pudeur exquise, et arrétait 4 temps par un bon

mot la larme qui et débordé. ™

Gautier nous donne aussi ses impressions trés émues sur les derniers jours du poete. Presque amoureux

de son ami, comme le traducteur italien Zendrini, il observe:

Ainsi dépouillé, il était beau encore; et lorsqu’il relavait sa paupiére appesantie, une étincelle
jaillissait de sa prunelle presque aveugle; le génie ressuscitait cette face morte; Lazare sortait de son
caveau pendant quelques minutes: ce spectre, qui semblait dans ses linceuls une effigie funébre couchée
sur un monument, trouvait une voix pour causer, pour rire, pour lancer de spirituelles ironies, pour
dicter des pages charmantes, pour donner 1’essor a des strophes ailées. [...] Mais penser que ce cerveau
lumineux, pétri de rayons et d’idées, d’ou les images sortaient en bourdonnant comme des abeilles d’or,
il ne reste qu’en peu de pulpe grisétre, est une douleur qu’on n’accepte pas sans révolte. C’est vrai, il
était cloué vivant dans sa biére; mais, en approchant I’oreille, on entendait la poésie chanter sous le drap
noir. Quel deuil de voir un de ces microcosmes plus vastes que ['univers et contenus par 1’étroite volte
d’un crane, brisé, perdu, anéanti! Quelles lentes combinaisons il faudra & la nature pour former une téte

. 151
pareille!

Par amour pour Heine, il lui rendait service quand il le fallait: il fut son témoin a son mariage et dans le
duel avec Salomon Strauss. Gautier exprime toute son admiration pour le poéte en écrivant: « Peu de
poetes nous ont émus et troublés autant que Heine » et il continue en disant que « lorsqu’on ouvre un
volume de Heine, il vous semble entrer dans un de ces jardins qu’il aime a décrire ».*>> Gautier, comme
beaucoup de personnes qui furent proches de la poésie allemande au XIX® siécle, en France comme en
Italie, ne lisait pas en allemand, et c’est pour ¢a, probablement, qu’il n’a pas traduit les ouvrages de

Heine. Il nous témoigne lui-méme de sa limitation linguistique:

Y97 GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. VL.
50T GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. V.
BT GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. VIL
52T GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. [X.
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Nous ne savons pas |’allemand, il est vrai, et n’avons pu I’admirer qu’a travers la traduction;
mais quel homme doit étre celui qui, dénué¢ du rythme, de la rime, de I’heureux arrangement des mots,
de tout ce qui fait le style enfin, produit encore des effets si magiques!- Heine est le plus grand lyrique
de I’Allemagne, et se place naturellement & c6t¢ de Goethe et de Schiller; tel il nous apparait, bien que

la poésie traduite en prose ne soit que du clair de lune empaillé, comme il le dit lui-méme .***

Et il ajoute:

Jamais nature ne fut composée d’éléments plus divers que celle de Henri Heine; il était a la fois
gai et triste, sceptique et croyant, tendre et cruel, sentimental et persifleur, classique et romantique,
Allemand et Francais, délicat et cynique, enthousiaste et plein de sang-froid; tout excepté ennuyeux. A
la plastique grecque la plus pure il joignait le sens moderne le plus exquis; ¢’était vraiment 1’Euphorion,

enfant de Faust et de la belle Héléne .2**

Et encore

Heine a cela de commun avec Goethe, qu’il fait des femmes vraies, -une touche lui suffit
pour qu’une figure se dessine vivante et compléte. Quel charme décevant, quelle langueur perfide,
quel rire d’hyéne, quelles larmes de crocodile, quelle froideur brilante, quelle flamme glacée, quelle
coquetterie féline! Jamais un poéte n’a mieux fait frétiller le bout de queue du dragon au coin d’une
lévre rose [...]. Si Heine a sculpté dans le plus étincelant des statues de dieux grecs et des bas-reliefs
de Bacchanales aussi purs de forme que I’antique, il est au moins 1’égal d’Uhland et de Tick lorsqu’il
raconte les légendes catholiques et chevaleresques du moyen édge. Il tire du cor merveilleux d’Achim
et de Brentano des fanfares qui font tressaillir les cerfs au fond des foréts [...] Nos meeurs littéraires,
trés-adoucies, peuvent faire paraitre d’une grande cruauté quelques-unes des exécutions de Henri
Heine; il est impitoyable pour le mauvais poétes; mais Apollon n’a-t-il pas le droit d’écorcher

Marsyas? La main qui tient la lyre d’or tient aussi le coteau pour disséquer le grossier satyre.”>

1l continue en décrivant ses rapports avec le poéte allemand vers 1838:

Je vis beaucoup Heine pendant cette période, c¢’était un dieu charmant-malin comme un diable-et trés
bon quoi qu’on en ait pu dire. Qu’il me regardit comme son ami ou comme son croyant, cela ne
m’importait guére, pourvu que je pusse jouir de son étincelante conversation; car, s’il fut prodigue de son
argent et de sa santé, il le fut encore davantage de son esprit. Quoiqu’il st trés bien le francais,
quelquefois il s’amusait & déguiser ses sarcasmes d’une forte prononciation tudesque qui efit exigé, pour

étre reproduite, les étranges onomatopées par lesquelles Balzac figure dans sa « Comédie humaine » les

153 7. GAUTIER, Etude sur H. Heine, pp. VIII-IX.
134 T GAUTIER, Etude sur H. Heine, p. 1X.
55T GAUTIER, Etude sur H. Heine, pp. X-X1.
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phrases baroques de baron de Nucingen; 'effet comique en était alors irrésistible, ¢’était Aristophane

parlant avec la pratique d’Eulenspiegel ».*>®

Et il conclut en disant que 1’esprit de Heine « ne nuit pas a la poésie » mais « jaillit de la poésie
méme ».">’ Gautier vit pour la demiére fois Heine quelques semaines avant sa mort (Berlioz aussi lui
rendra visite). On apprend par lui qu’une vignette de la Revue des Deux Mondes avait représenté Heine
émacié et penchant la téte comme un Christ, mais que le poéte voulait étre rappelé jeune et florissant
comme autrefois...">®

Heine disait de Gautier, en parlant a M.™ Jaubert, qu’il était un « bon enfant » et que leur amitié¢ était
réciproque. Et il ajoutait: « Avec celui-1a je suis tranquille, celui-la du moins ne géte pas ce qu’il touche;
s’il avait pu me traduire! » et il s’émouvait aussi des mots de Théophile dans sa préface aux Willis, ou

Gautier avait « décerné les éloges les plus flatteurs ».*

M™ Marie d’Agoult [Pseudonyme: Daniel Stern](1805-1876)

Elle avait aussi fréquenté le salon de la princesse Belgiojoso. Elle était née a Francfort sur le Main et ses
attaches allemandes, qu’elle devait a sa mére, devaient avoir attiré Heine qui fut parmi ses hotes. Les
tendances politiques et sociales des deux se rencontraient. Ils jugeaient de méme facon la France. Ils
I’étaient beaucoup moins en ce qui concernait I’Allemagne. La d’Agoult était restée encore attachée a
I’ Allemagne et la voyait encore sentimentalement, regrettant que Heine dépouillat la littérature allemande

me

de ce nimbe de beauté morale dont M de Staél avait su le revétir.

Philibert Audebrand (1815-1906)

Philibert Audebrand écrivain francais, journaliste, auteur de chroniques, de vers satiriques et de romans
historiques, auteur des Mémoires d'un passant, éditées par Calmann-Lévy en 1893, nous dit, en 1846, que

Heine était « I’homme le plus spirituel de I’Europe moderne ».

Honoré de Balzac (1799-1850)

Balzac, malgré ses travaux et ses multiples occupations, trouvait souvent le temps pour parler avec
Heine. II lui dédia la nouvelle Un prince de la Bohéme paru dans la Revue parisienne le 25 aofit 1840 et
lui écrivit en lui I’envoyant:« Mon cher Heine, a vous cette Etude, a vous qui représentez a Paris I"esprit
et la poésie de I’Allemagne, comme en Allemagne vous représentez la vive et spirituelle critique
francaise, a vous qui savez mieux que personne ce qu’il peut y avoir ici de critique, de plaisanterie,

d’amour et de vérité ».**°

'S¢ H. H. HOUBEN, p. 117.

157 1. DRESCH, p. 42.

5% H. H. HOUBEN, pp. 318-320.
59 H. H. HOUBEN, p.200.
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Et le romancier dit un jour a Goncourt: « L’autre jour Henri Heine, le fameux Heine, le puissant Heine,
est venu. Il a voulu monter sans se faire annoncer. Moi, vous savez, je ne suis pas le premier venu, mais
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quand j’ai su qui ¢’était, toute ma journée, il I’a eue ».

Théodore de Banville (1823-1891)
Théodore de Banville écrivit dans ses Souvenirs: « La premiére fois que je lus I’Intermezzo, le plus beau
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poeme d’amour qui ait jamais été écrit, il me sembla qu’un voile se déchirait devant mes yeux... ».

Camille [voir Elise Krinitz]

Charles Baudelaire (1821-1867)

Les littérateurs qui se regroupaient en 1865 autour de Catulle Mendeés, réagirent contre la sensibilité
romantique et surtout contre le germanisme de convention. Heine devint donc leur point de référence,
I’Heine qui avait porté de violents coups au manoir de carton-pite des Romantiques allemands. Kurt
Weinberg chercha a montrer que Heine et Baudelaire associaient dans leur imagination « religion,
maladie, réve, amour et souffrance ».'%?

Heine anticipa en quelque maniere le symbolisme. Dans ses articles sur les peintres de 1831 il écrivait:

Sons et paroles, couleurs et formes, en général toutes les apparences ne sont que des
symboles de 1'idée [...]. Ses ceuvres [de 'artiste] ne sont que des symboles a I’aide desquels il
communique aux autres ames ses propres idées... En fait d’art, je suis supranaturaliste. Je crois que
|’artiste ne peut trouver tous ses types dans la nature, mais que les plus remarquables lui sont révélés
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dans son ame comme symbolisme inné d’idées innées.

Cette idée de I’art qui pouvait étre entrevue chez Nerval et surtout Gauthier, sera discernée nettement par
Charles Baudelaire. Ce dernier, li¢ avec Théophile Gautier et Arsene Houssaye, partageait la méme
conception esthétique de Heine. Dans ses écrits sur le Salon de 1845 et de 1846, Baudolaire s’inspira du
poete allemand, il le cita, il fut d’accord avec lui pour condamner le réalisme et le pédantisme esthétique.
Apres il dépassera ses conceptions, mais il fut ’un des premiers a voir et affirmer ces éléments de la
poésie de Heine. Baudelaire admirait beaucoup le poete allemand. I1 s’indigna contre Jules Janin qui avait
donné, sous le pseudonyme d’Eraste, un article a L ’Indépendance belge du 12 février 1865 sur Henry
Heine et la jeunesse des poétes, notamment pour ce passage: « [Heine] fut la premiére victime de son
intarissable ironie, et, comme il s’était imposé la tiche abominable de rire aujourd’hui, demain, toujours,

il n’a pas connu de son vivant la douce volupté des larmes, il n’en a pas fait répandre sur son cercueil ».

161 J DRESCH, . 42.
127 DE BANVILLE, Mes souvenirs, 1882, Paris, G. Charpentier, p. 439.
163 K. WEINBERG, cité enJ. DRESCH, p. 146.
164 H. HEINE, Franzésische Maler, en J. DRESCH, p. 58.
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Selon Baudelaire Janin juge d’aprés sa joie de vivre, il ne comprend pas la poésie de la souffrance et «ces
sublimes défauts qui font le grand poecte: la mélancolie toujours inséparable du sentiment du beau et une
personnalité ardente, un esprit salamandrin». Et ajoute-il: « Vous n’entendez rien a 1’architecture des

mots, a la plastique de la langue, a la peinture, a la musique ni a la poésie ».'*

Alexandre Dumas pére (1802-1870)

Heine avait une grande considération pour Dumas, qu’il considérait comme le plus grand romancier du
XIX®siécle. Ainsi il écrivit 8 Dumas le 28 mars 1854: « Certes, aprés Cervantes et madame Schariar, plus
connue sous le nom de la sultane Scheherazade, vous étes le plus amusant doté toutefois d’un seul défaut:

c’est la modestie. Vous étes trop modeste ».'*°

Karl Hillebrand (1829-1884)

En 1849 Karl Hillebrand, un jeune étudiant de vingt ans, qui fuyait de I’Allemagne, arriva a Paris et son
premier désir fut de se présenter a Heine. Il était le fils du professeur Joseph Hillebrand, auteur d’une
Nationalliteratur fort estimée. Karl avait pris part aux soulévements du duché de Bade, il avait été arrété
et condamné a mort. Evadé, il fuit a Paris et il alla demander a Heine conseil et appui. I1 fut son secrétaire
vers la fin de I"automne 1849 et 1’été¢ 1850. Heine lui conseilla de rester en France et de prendre ses
grades universitaires. Il travailla aux Universités de Bordeaux et de Paris, se fit naturaliser, devint
docteur, professeur a la Faculté des Lettres de Douai, publia ses articles dans la Revue des Deux Mondes
et dans le Journal des Débats. En 1871 il se retira volontairement a Florence ou il continua a écrire. Ses
essais, écrits entre le 1830 et le 1870 (avec une pause en 1848), recueillis en sept volumes sous le titre
Zeiten, Vilker und Menschen, représentent la meilleure histoire qui ait été écrite en allemand sur la
Monarchie de Juillet (ses essais ont été traduits en France). En suivant les conseils de Heine, 1l réussit a
se créer une place a part entre 1’ Allemagne et la France. Mais a la différence de son maitre, il fut moins
démocratique et plus libéral et cosmopolite.

Hillebrand nous dit que Heine composait les poémes les plus merveilleux pendant les nuits d’insomnie. 11
lui dictait le Romanzero tout entier: tous les matins un nouveau poéme était achevé « mais alors
commencait un travail de ciselage qui durait des heures et pour lequel je I’aidais, ou plut6t pour lequel il
utilisait [sa] jeunesse vice cotis (comme une pierre a aiguiser), ainsi que Moliere utilisait I’ignorance de
Louison, en [1]’interrogeant sur la sonorité, la cadence, la clarté de ses verses, etc. » et qu’on se faisant,
le poéte « pesait soigneusement chaque présent, chaque imparfait, on examinait le bien-fondé de toute
expression, archaique ou rare, on retranchait toute é€lision, on supprimait tout adjectif inutile et I"on

corrigeait bien aussi, de temps en temps quelque négligence ».**® Hillebrand regrettait de n’avoir pas

165 1. DRESCH, pp. 145-146.

16 4. HEINE, Lettre du 28 mars 1854 a Alexandre Dumas, en Correspondance inédite de Henri Heine Illp. 328.
187 J. DRESCH, p. 122.

158 1. DRESCH, p. 122.

64



recueilli « tout ’or qui coulait de la bouche du poéte »'*® qu’il nous disait étre doué¢ de bonté et de
générosité. Par respect pour Heine, il laissa peu de souvenir sur I’homme: il ne voulait parler ni de sa
femme, ni de ses amis, parce qu’il avait vécu dans leur intimité.

Malgré cela, il nous dit qu’il lui lisait, deux ou trois heures par jour, les ouvrages de théologie et les
histoires de 1’Eglise et que Heine savait la Bible, surtout I’ Ancien Testament, presque par ceeur. 11 lisait

peu les journaux, excepté Les Débats. Hillebrand revit le poéte seulement la derniére année de sa vie.

Elise Krinitz (1825-1896)

Elise Krinitz, plus connue comme Camille ou Camille Selden, fut une femme de lettres allemande. Fixée
en France, elle publia divers romans et des études littéraires et musicales. Liée avec Heine par une
«amiti¢ particuliére», elle signa des articles dans La Vie parisienne sous le nom de plume de Smock. Elle

nous dit que « chaque mot chez Heine respire et palpite ».

Heinrich Laube (1806-1884)

Ecrivain, dramaturge et metteur en scéne allemand, il adhéra aux idées de la révolution de Juillet en
France et a l'insurrection de novembre 1830 en Pologne. En 1839 il partit pour Paris ou il vécut une
année avec sa femme. Il raconte que pendant cette année « toutes les portes, méme celles qui restaient
habituellement closes s’ouvraient pour lui [Heine]. George Sand, Balzac, Vigny, Victor Hugo, Janin le
traitaient comme un de leurs pairs ».'"® Son témoignage confirme le role brillant que Heine avait encore

vers 1840.

Karl Marx (1818-1883)

Heine fréquentait beaucoup la maison des Marx. Des souvenirs de la fille de Marx nous apprenons que les
deux « étaient capables de reprendre une infinité de fois une poésie de huit lignes, discutant sans cesse tel
mot, et travaillant, ciselant jusqu’a ce que le tout fiit bien poli et ne présentit plus trace de travail, ni de
ciselure ».*’* Nous apprenons en autre que Marx était un grand admirateur du poéte; il aimait autant
I’homme que P’artiste auquel il pardonnait se faiblesses politiques. Il disait que « les poetes sont des
originaux, qu’il faut les laisser aller leur chemin a eux, et qu’on ne doit pas leur appliquer la méme
mesure qu’aux gens ordinaires »."’> Le poéte allemand avait élaboré presque les mémes idées de Marx,
quasiment les mémes années. Le livre de Marx sur la Révolution et la contre Révolution en Allemagne,
recueil d’articles qu’il avait envoyés en 1851 et 1852 en Amérique a la New York Daily Tribune, contient
les mémes considérations que Heine, qui ne I’avait certainement pas lu. Mais Heine avait compris, ainsi

que Marx, ce qui était en germe dans la révolution de 1848. Méme sur sa « tombe de matelas », éloigné

19 Heinrich Heine, Gesammelte Aufsdtze von H. Hiiffer, sous la direction de Ernst Elster, p. 102, Berlin, 1906, cité
en J. DRESCH, p. 121.
170 1. DRESCH, p. 59.
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des événements, il en comprenait la portée. Il avait déja la vision d’une Europe nouvelle. Comme écrit E.
Vermeil: « Heine s’est trouvé au point de rencontre de trois courants qui se combattaient alors, le
romantisme, le républicanisme bourgeois et le socialisme prolétarien. Heine n’a été ni un vrai romantique,
ni un vrai bourgeois, ni un vrai socialiste. Il a été les trois a la fois. Il a cru, malgré lui et par devers lui, a

la victoire future d’un communisme sui generis que les Allemands apportaient a I’Europe.*”

Alfred de Musset (1810-1857)

Poéte de I'amour, il a, comme Heine, aimé George Sand. Heine, peut-étre pour embéter Hugo que ne
I’appréciait pas comme poéte, avait placé Musset assez haut. Malgré cela, ils n’avaient pas de sympathie
I’un pour I'autre. Et si Heine a plus d’une fois parlé de Musset avec éloge, Musset a gardé sur lui le
silence. Il avait une nature féminine et sensuelle et aimait beaucoup la musique, surtout de Schubert et

Bellini. Et des échos de la musique de ces compositeurs se retrouvent dans sa poésie.

Charles Augustin de Saint-Beuve (dit Saint-Beuve) (1804-1869)

Une allusion mordante aux dissentiments qui existaient entre Saint-Beuve et Victor Hugo, due a Heine,
blessa beaucoup Saint-Beuve, et porta Saint-Beuve a toujours en vouloir au poéte allemand. Mais
cependant, il ne pouvait pas s’empécher d’écrire en 1867 dans le Journal des Goncourt que Heine « était
un charmant, parfois divin, et souvent diabolique esprit »."’* En 1867, dans une lettre du 6 janvier a
Charles Berthoud, traducteur des lettres de Heine, lettres reproduites dans les Premiers Lundis il écrivit:
« Heine est fort a la mode en ce moment chez nous. Lui et Musset sont poussés trés haut ». Heine et
Saint-Beuve se rencontraient a la Revue des Deux Mondes, a 1’Europe littéraire et dans les salons

mondains, mais il semble bien qu’il n’y eut jamais entre eux beaucoup d’intimité.

George Sand (1804-1876)

Liszt avait présenté Heine a George Sand en 1833. En 1834, le poéte adressa a 1’écrivaine un exemplaire
de I’édition francaise des Reisebilder avec cette dédicace: « A ma jolie et grande cousine George Sand,
comme témoignage d’admiration ». Les deux se fréquentaient depuis de nombreuses d’années a Paris.
Friedrich Hirth, dans son livre Heine et ses amis de France, nous dit qu’ils eurent une liaison au
printemps 1837, pendant un sé¢jour de Heine a Nohant. Leur amour se transforma vite en amitié, et il avait
une impression plus forte, peut-étre chez le poéte que chez George Sand. Le dernier billet de Heine écrit a
son amie date de 1844. Ainsi elle écrivait de lui: « Le cceur de Heine est aussi bon que sa langue est

mauvaise. Il est tendre, abandonné, romantique en amour, méme faible, en état de supporter la sujétion la

'3 E. VERMEIL, Henri Heine, ses vues sur I'Allemagne et les révolutions européennes, Paris, 1938, en J. Dresch,
Heine a Paris (183 1-1856), Paris, Didier, 1956, p. 118.
174 Lettre de Saint-Beuve reproduite au 2™ volume des Premiers Lundis, Saint-Beuve, cité dans J. DRESCH, p. 46.
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plus illimitée a une femme. Il est comme sa poésie un mélange de la sentimentalité la plus élevée et de la

raillerie la plus comique».'”

Camille Selden [voir Elise Krinitz]

Smock (voir Elise Krinitz)

Hippolyte Taine (1828-1893)

Taine s'intéressa a de nombreux domaines, notamment a l'art, a la littérature mais surtout a 'histoire dans
laquelle son esprit lucide, quoique parfois dogmatique, trouva un théme d'élection. Dans une lettre a
I’historien Georg Brandes, il exprimait ainsi son admiration pour Heine: « Un cerveau d’espéce unique,

devant lequel tout amateur de style et de psychologie doit oter son chapeau »."’®

2.9 Considérations sur les critéres de traduction

Chaque traduction est le témoignage de la maniére dont une époque percoit une ceuvre.'”” Le traducteur,
est lul aussi un second auteur ou, dans un certain sens, un « réécrivain ». Sa traduction est la trace de sa
lecture singuliére, qui dépend de sa situation, de son point de vue d’observation. Dans tous les dges, dans
tous les pays, la traduction a été considérée soit comme une mission impossible, soit comme une
reproduction infidele. Nietzsche se demande comment est-il possible de traduire sans « y ajouter une
interprétation »'’® et George Barrow déclare que la traduction pourrait étre « au mieux un écho »."”?
Antoine Berman dans son commentaire sur La Tdche du traducteur de Benjamin déclare

péremptoirement et sans équivoque que I’essai de Benjamin est /e fexte central du XX° siécle sur la

traduction. Il est 1’épicentre, le point névralgique ou convergent les divers affluents de 1’expérience
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allemande de la traduction.”™ Dans La Tache du traducteur™™ Walter Benjamin décrit 'activité du
traducteur comme nécessairement productrice de différences comme des « simulacres », pour utiliser la
terminologie de Nietzsche, reprise par Baudrillard, Barthes, Foucault et Deleuze. Benjamin situe la
traduction entre ce qui sépare la langue étrangere de la langue d’origine, tout en leur permettant de se

rapprocher au « pur langage » originel. Il considére la traduction comme assimilable a un déplacement qui

'3 J. DRESCH, Heine a Paris (1831-1856), Paris, Didier, 1956, p. 71.
176 A DUPOUY, France et Allemagne, Paris, P. Delaplane, 1913, p. 196.
Uy, CHEVREL, L. D’HULST et C. LOMBEZ, Histoire des traductions en langue francaise, XIXe siecle, 1815-1914,
Lagrasse, Verdier, 2012.
"8 £ NIETZSCHE, Sdmtliche Werke, cité en SOPHIE SALIN, La tdche du traducteur allemand des ceuvres de Deleuze,
en Revue Trahir, juillet 2010.
1% G. BARROW, The Bible in Spain, Translation is at best an echo, chapitre 25, The Echo Library, 2006.
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altérerait ’ceuvre originale et métamorphoserait la langue maternelle par le biais de la langue étrangére. Il
écrit que « pour saisir le rapport authentique entre original et traduction, il faut procéder & un examen
dont le propos est tout a fait analogue aux démarches de la pensée par lesquelles la critique de la
connaissance doit démontrer I’impossibilité de la théorie de 1’image-copie »."*> Pour Benjamin le postulat
fondamental de la « métaphysique du langage » est le refus net, catégorique de ravaler I’exercice du
langage au simple status de moyen de communication ou a un systéme de signes. Le langage est donc un
médium, un milieu. Berman écrit que « le langage est le milieu de toutes les communications, mais n’est
pas communication lui-méme ». Berman nous rappelle en autre que Benjamin définit la langue naturelle
comme « débris d’un symbole ».

Pour Benjamin la traduction n’a rien d’une rubrique négligeable qui serait tout au plus ancillaire a la
gestation originale des ceuvres sous I'indicatif formel d’une prestation de sens liée a la transmission de
contenus. Il a un triple rapport a la traduction: 1) d’abord il la sollicite comme levier important de ses
spéculations sur le langage et I’art. 2) ensuite comme « lecteur-de-traduction », qui constitue pour lui un
acte sui generis. 3) enfin, en tant que traducteur, Benjamin a pu constater assez vite son échec.

La vérité, dit Berman, c¢’est que pour Benjamin la pratique concréte de la traduction s’est révélée étre un
terrain miné, comme il ne savait négocier la part de vertige créatif et la dose d’audace requise pour un tel
labeur, qui I’a amené a sombrer dans la platitude. En bref, la « pulsion-de-traduire », I’ Ubersetzungstrieb,
lui faisait défaut. Selon Berman nous sommes en présence d’un paradoxe parce que le grand « penseur »
de la traduction n’est pas un grand traducteur.

Benjamin dans son essai Sur le langage en général et sur le langage des humains, rédigé sous forme de
lettre a son ami Gershom Scholem en 1916, avait déja écrit que « La traduction est le transfert d’une
langue dans ’autre a travers un cuntinuum de métamorphose. La traduction traverse de continuums de
métamorphose, non pas des zones abstraites d’équivalence et de ressemblance»'® et que «une traduction,
si bonne soit-clle, ne puisse rien signifier pour I’original, c’est évident ».*** Berman ajoute que « le
rapport de I"oeuvre a ses dérivations traductives et critiques est de désir, mais ce désir est traversé
d’ironie. L’ironie consiste en ce que, dans son étre-plein, dans son étre-acheve, elle relativise, par le
simple fait qu’elle est, les traductions et les critiques auxquelles manquent éternellement plénitude et
achévement ».

Donc selon Benjamin, « I’histoire ne justifie pas méme le préjugé traditionnel suivant lequel les
traducteurs importants seraient des écrivains et les écrivains sans importance de moins bons
traducteurs ».**> En effet « une série des plus grands, comme Luther, Voss, Schlegel, sont comme
traducteurs incomparablement plus importants que comme écrivains; d’autres, parmi les plus grands de

tous, comme Holderlin et George, si I’on considere 1’ensemble de leur ouvre créatrice, ne doivent pas étre

182 W . BENJAMIN, La tdche du traducteur, p- 265.
83 W. BENJAMIN, Uber Sprache iiberhaupt und iiber die Sprache des Menschen, sous la direction de Rolf
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considérés seulement comme des écrivains ».**° Fidélité et liberté sont les concepts que ’on évoque
depuis trés longtemps dans toute discussion concernant des traductions. Pour Benjamin « une traduction
qui rend fidélement chaque mot ne peut presque jamais restituer pleinement les sens qu’a le mot dans
I’original. En effet, selon sa signification dans ’original en tant que création littéraire, ce sens ne s’épuise
pas dans ce qui est intentionnellement visé, mais acquiert justement cette signification du fait que ce qui
est visé soit, dans le mot déterminé, lié au mode de la visée ».**” Et encore que « la vrai traduction est
transparente, elle ne cache pas ’original, elle ne se met pas devant sa lumiére, mais c¢’est le pur langage
que simplement, comme renforcé par son propre medium, elle fait tomber d’autant plus pleinement sur
Poriginal [...] Si fidélité et liberté de la traduction ont passé jusqu’ici pour des tendances opposées, il
semble aussi que cette exégese plus profonde de la premiére, loin de les réconcilier, prive au contraire la
seconde de tout droit [...] La liberté du traducteur dans sa propre langue s’atteste plutot en faveur du pur
langage [...] Plus une ceuvre est de haute qualité, plus elle reste, méme dans le plus fugitif contact avec
son sens, susceptible encore d’étre traduite »."*®

Pour Benjamin on doit nécessairement créer un décalage entre 1’original et la traduction, posant comme
insurmontable 1’écart entre ’auteur et le traducteur, ’original et la traduction. La traduction ne doit pas
aspirer a remplacer 1’original, mais elle doit étre transparente grice a sa littéralité qui porte un « ton
émotionnel ». La traduction secondaire par rapport au geste créateur, peut étre considérée comme une
variation musicale, ce qui reste incommunicable dans 1’original. Pour Benjamin le deuxiéme moment du
travail de traduction est donc de recréer un « équivalent » dans lequel se fait présent aussi bien 1’analogie
que 1’écart insurmontable par rapport a I’original. Benjamin connaissait bien la position de Holderlin
traducteur qui parle de « sens vivant »: il savait donc qu’il s’agit de distinguer les contenus positifs et
« calculables » de la poésie de ce qui reste « incalculable ». A ce niveau-la, la fidélité aux éléments
déterminés est insuffisante: il s’agit de recréer le « parfum », la « réverbération » impondérable qui fait
entrevoir le rapport de ce qui est familier a I"autre dimension-la vérité, I’essence, I’étre. Le travail du
traducteur poétique exige donc toujours un équilibre sur le fil du rasoir entre ce qui est admissible pour
les conventions données par des pratiques et des normes, et les opérations signifiantes basées selon un
point de vue supérieur, sur ce que Holderlin appellerait la « connexion plus intime » qui garantit la
cohérence des parties dans I’ensemble. Le poéte allemand traduisait aussi fidélement que possible: non
pas selon un génie tout a fait personnel et arbitraire mais en respectant 1’équilibre trés complexe du texte
d’origine, la texture d’idées, de sensations et d’expériences déterminées par un contexte historique.'®
Pour Rudolf Pannwitz « I’erreur fondamentale du traducteur est de conserver I’état contingent de sa

propre langue au lieu de la soumettre a la motion violente de la langue étrangeére. Surtout lorsqu’il traduit

186 WALTER BENJAMIN, La tdche du traducteur, p. 269.

8T WALTER BENJAMIN, La tdche du traducteur, p. 271.

188 WALTER BENJAMIN, La tdche du traducteur, pp. 272-275.

189 K. H. ROSENFIELD, La tdche du traducteur: de B. Benjamin a Hélderlin, UFRGS
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d’une langue trés éloignée, il lui faut remonter aux éléments ultimes du langage méme, la ou se rejoignent
mot, image, son » 190

En dehors des considérations philosophiques sur I’occasion de traduire au moins en une autre langue, en
France, comme dans les autres pays, comme en Italie, le débat se concentre sur I’opportunité de traduire
la poésie en vers ou en prose. En effet rendre en francais les idées d’une phrase étrangére parait facile, a
condition que la pensée passe avec toutes ses nuances dans notre langue, pour les vers la question est
toute différente. Le poéte revét sa pensée de la magique parure du rythme et des sons: le mot n’est plus la
simple expression d’un concept, ¢’est un « temps » de sa mesure, une note de sa mélodie.™"

Pour Goethe « la traduction advient a I’ceuvre comme destin et nécessité au temps de son rayonnement le
plus radieux qui est aussi celui de son déclin », la traduction est donc Verjiingung, régénération,
rajeunissement. Dans son Dichtung und Warheit il conclut que, méme si le rythme et la rime sont les
caractéres primitifs et essentiels de la poésie, c’est seulement la traduction en prose d’une poésie qui
est fondamentale, qui produit I’'impression la plus profonde, qui agit avec le plus d’efficacité sur notre
morale: donc le traducteur, incapable de reproduire fidélement tout 1’original, doit s’attacher a en
conserver [’essentiel.

Traduire en vers ou en prose? Dans un article sur Le Spectateur francais au XIX® siecle de 1805, I’auteur

dénonce la tentation du traducteur de « versifier » trop la prose:

il est clair comme le jour que jamais la prose poétique des traducteurs, si poétique qu’elle soit,
ne pourra donner une idée, ni représenter 1’ombre méme des plus beaux vers qui aient jamais été
inspirés au génie. Lorsqu’on emploie la prose pour les traduire, il faut savoir se bomer a ce qu’elle peut
faire; c’est-a-dire, 4 en donner le sens & ceux qui ne peuvent point les lire dans I’original: porter ses

prétentions plus haut, ¢’est montrer de plus prés son impuissance.*®

Mais Fran¢ois Vaultier sur son livre De la traduction de 1812 souligne la complémentarité des deux

facons de traduire:

Elle [la traduction en prose] ne rendra pas les couleurs; mais elle a quelques moyen de
reproduire le trait avec plus d’exactitude; ce sont deux études faites d’aprés deux procédés différents [le
vers et la prose], sur un méme modéle, qui s’éclairent 1’une 1’autre et contribuent ensemble a le faire
mieux connaitre, en conservant, chacune prise a part, quelques traits particuliers de ressemblance, que

I’autre a di m’:gligcr.193

190 R. PANNWITZ, cité en WALTER BENJAMIN, La tdche du traducteur, p. 274.

"'E. DUMERIL, Le Lied allemand.

192 Sur la prose poétique, sur la prose rvthmique et sur les poémes en prose, en Le Spectateur francais du XIX®
siecle , 1805, T. 2, p. 607, cité en C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande p. 17.

3 M. C. F. VAULTIER, De la traduction, Paris, Académie impériale ancienne et moderne, 1812, cité par L. D’HULST,
Evolution de la poésie en France (1780-1830), Louvain, Leuven University Press, 1987, p. 76. Cité en C. LOMBEZ,
La traduction de la poésie allemande p. 18.
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Novalis distingue trois sortes de traductions. A c6té des celles en vers et en prose, il congoit la traduction

mythique, idéal presque inaccessible. 11 dit que

les traductions mythiques sont les traductions du style le plus élevé. Elles expriment le
caractére de I’ceuvre d’art individuelle dans toute sa pureté et sa perfection. Elles nous présentent, non
I’ceuvre d’art réelle, mais son idéal. Il n’existe pas encore, que je sache, d’exemplaire complet, mais on

en découvre des traces indéniables dans 1’esprit de maintes critiques ou descriptions d’ceuvres d’art.***

Goethe aussi, dans son Divan, admet cette distinction de Novalis.

En France, pour arriver a réaliser parfois I’'union harmonieuse de 1’essence du Lied et de la forme
francais, il a fallu des tempéraments exceptionnels, un « inspiré » comme Nerval et une dme alsacienne
mystique comme Schuré.*®

Pour ce qui concerne la traduction, il y a un probléme supplémentaire, celui de savoir si la meilleure
traduction d’un poeme soit celle faite par un poéte lui-méme: Deschamps, André Theuriet, Poujoulat,
Sully Prudhomme et André Bellessort pensaient que seul un poéte puisse traduire un poéte, le poéte du
poéte. La traduction artistique, /ibre, sera 1’ceuvre d’un poéte. La meilleure traduction d’une ceuvre
étrangeére ne sera donc pas une transposition servile et les meilleures traductions de poémes étrangers
seront souvent bien plus indépendantes du texte que des versions médiocres et en apparence plus exactes.
Pour Masson de Pezay, auteur des Soirées helvétiennes le moyen le plus sir « de rendre une traduction
infidele, est de vouloir la rendre trop littérale. C’est I’esprit et jamais les mots de "auteur que ’on
demande».”® Si traduire est toujours difficile, entre le francais et 1’allemand tous les obstacles semblent
voir été accumulés pour empécher une traduction aisée et exacte: le francais est moderne et analytique,
I’allemand abonde des archaiques; le francais est de souche latine, 1’allemand de souche germanique, le
francais posséde une versification métrique, 1’allemand une prosodie rythmique.™’

Comment rendre en francais les phrases allemandes ou le verbe vient apres tous les compléments, ou les
substantifs sont précédés de tout un cortége d’épithétes accompagnées elles-mémes de leurs
compléments? De plus le francais est analytique et logique 1a ou I’allemand est plus concis et par
conséquent plus lyrique. Donc comment faire entrer toutes les idées d’un vers allemand dans un vers
francais de longueur analogue? A ce propos-la Ducros, dans son livre Henri Heine et son temps, nous dit
que la langue francaise « méme chez les plus grands poetes, et quoi qu’ils fassent, est toujours analytique
et un peu sourde; rien, au contraire, n’est plus synthétique et de plus retentissant que la langue que Heine
a parlée ou plutdt chantée dans la Mer du Nord. Tel vers et méme telle expression donnent en méme

198

temps la couleur et le bruit des flots ».” L’opposition entre les deux langues s’insére dans 1’opposition

Y NovaLIs, Fragmente, Hesse, I, p. 16, en E. DUMERIL, p. 15.

195 E. DUMERIL, p. 16.

196 M. MASSON DE PEZAY, Discours préliminaire a une traduction (en prose) de Catulle, Tibulle et Gallus, Paris, An
IV, p. 10.

T E. DUMERIL, pp. 22, 23.

¥ L. DUCROS, p. 294.
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entre le caractére des deux pays. Comme dit Deschamps « Dans notre pays, on comprend beaucoup plus
et beaucoup mieux qu’on ne sent. Or la poésie n’est pas seulement un genre de littérature; elle est aussi un
art, par son harmonie, ses couleurs et ses images, et comme telle ¢’est sur les sens et I’imagination qu’elle
doit d’abord agir, c’est par cette double route qu’elle doit arriver au cceur et a I’entendement »."® Victor
Hugo est encore plus lapidaire: « L’Allemagne est le coeur [de I’Europe]; la France est la téte [...]
L’Allemagne sent; la France pense ».%%

Dans la traduction il y a un autre nouvel obstacle: la langue littéraire francaise, académique et choisie, se
montre trés difficile sur le choix des images. Donc en présence d’une image apparemment intraduisible
ou bien on renonce ou alors il faut chercher une image analogue qui produise sur nous une impression
équivalente a celle de ’original. Heine disait a Saint-René Taillandier, a propos de la traduction de ses
poémes que « il y a des choses qu’il faut absolument transposer au lieu de les traduire ».*** Heine jugea le
francais plus clair mais plus pauvre que 1’allemand et que sa métrique est une vraie « camisole de force
pour les idées. [...] Faire consister la beauté d’un poéme dans le triomphe remporté sur les difficultés
métriques, est un principe risible, puisé a la méme source folle ».>”

A la métrique et au vers se rattache le probléme de la rime. Le malheureux traducteur doit se livrer a des
tours de force pour trouver la rime. Ainsi s’explique certainement en partie la prédilection de certains
traducteurs de Lieder pour I’alexandrin qui réduit au minimum le nombre des rimes. Un autre probléme,
en particulier si on traduit de ’allemand, c’est la prosodie rythmique, c'est-a-dire ’alternance des temps
forts et des temps faibles, alors qu’en frangais toutes les syllabes comptent. Le Lied allemand va plus loin:
seul le nombre régulier des syllabes accentuées lui importe et il néglige les syllabes atones qui les
séparent. C’est Heine lui-méme qui nous donne son opinion sur les problémes rencontrés en traduisant de
I’allemand en francais dans la Préface du 20 mai 1834 aux Reisebilder. En se faisant implicitement passer

pour le traducteur de son propre texte il écrit:

Ce sera toujours une question difficile a résoudre, que celle de savoir comment on doit traduire
en francais un ¢écrivain allemand. Doit-on élaguer ¢a et 1a des pensées et des images, quand elles
pourraient leur paraitre une exagération désagréable ou méme ridicule? Ou bien faut-il introduire le
sauvage Allemand dans le beau monde parisien avec toute son originalité d’outre-Rhin, fantastiquement
colori¢ de germanismes et surchargé d’ornements par trop romantiques? Selon mon avis, je ne crois pas
qu’on doive traduire le sauvage allemand en francais apprivoisé, et je me présente ici moi-méme dans

. . 203
ma barbarie native.

199 F . DESCHAMPS, Preface a Etudes francaises et Eﬁ'angéres, Paris, U. Canel, 1828, deux. éd., p. 18.
20y HuGO, Le Rhin, Conclusio, §IX.
201 G AINT-RENE TAILLANDIER, Ecrivains et poétes modernes, Paris, Lévy, 1861, p. 148.
2 H. HEINE, Memorien, Rosl, Munich et Leipzig, 1923, T. VIII, pp. 10-11 cité dans E. DUMERIL, p. 29.
203 H. HEINE, Préface, dans H. Heine, Reisebilder I , dans (Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy,
1895, p.1.
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Heine nous dit que dans la traduction des Reisebilder, auquel il a voulu laisser le méme titre aussi en
francais, « le gout, 1’élégance, I’agrément, la grice, ont été impitoyablement sacrifiés partout a la fidélité
littéraire ».>** Il prétend avoir « reproduit mot a mot le caractére de I’original », insistant en particulier sur
les transitions brusques et les expressions étrangers: «C’est maintenant un livre allemand en langue
francaise, lequel livre n’a pas la prétention de plaire au public francais, mais bien de faire connaitre a ce

public une originalité étrangére ».”°> Et encore dans le Préface des Poémes et légendes il écrit

C’est toujours une entreprise trés-hasardée que de reproduire dans une prose d’un idiome
roman une ceuvre métrique qui appartient a une langue de souche germanique. La pensée intime de
I’original s’évapore facilement dans une traduction, et il ne reste que du clair de lune empaillé, comme a

dit une méchante personne qui se moquait de mes poésies traduites.”*

Pour Heine « Il n’existe aucune affinité spirituelle ou cordiale entre ces deux langues de souches
différentes, et I’on dirait méme qu’elles ressentent I’une pour ’autre une antipathie pareille a celle que la
sotte engeance de nos teutomanes s’évertuait a perpétuer entre les deux peuples dont elles sont
I’organe ».2%’

Alfred Mels (pseudonyme de Martin Cohn), qui était allé chez Heine avec Nerval, nous reporte cette

considération de Heine sur les traducteurs:

Cette époque ou les hommes parlaient encore des langages différents produisait une espéce de
créature qui se comportait a I’égard de I’écrivain comme le singe a I’égard de ’homme. On les appelait
traducteurs. A ces moitiés d’homme incombait la tiche de rendre les ceuvres d’un poéte
compréhensibles & ceux qui ne parlaient pas sa langue. La plupart du temps, ils s’y prenaient comme s’y
prennent les singes, les gestes, les hommes. En ce temps-1a [...] un poétaillon du nom de Heine qui nous
donna un rare exemple de dérangement cérébral en se faisant le singe de ses propres ceuvres et en les

. . - - 208
singeant lui-méme aux yeux des Francais.

Ces mots ainsi forts furent peut-&tre dictés au poete par son épouvantable maladie, a tel point qu’il ajouta
un peu plus avant « Vous avez vu ce soir un grand poéte ... il est fou ».>”> On pourrait donc penser que le
poete pit perdre sa lucidité a cause de sa maladie. Mais cela est contredit par les mots de Heine reportés
par Heinrich Rohlfs auquel le poéte dit un jour qu’il souffrait de violentes crampes: « Ma seule

. . . . . ‘g . . . 210
consolation, ¢’est que je ne perds jamais la suite de mes idées. Mon intelligence demeure lucide ».

% H. HEINE, Préface, dans H. Heine, Reisebilder I, p.2.
95 H. HEINE, Préface, dans H. Heine, Reisebilder I, p.2.
206 H. HEINE, Préface, dans Poémes et Legendes, dans (Euvres complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy,
1855, p. IX
27 H. HEINE, en J. LEGRAS, p. 428.
%8 H. H. HOUBEN, pp.252-253.
% H. H. HOUBEN, p.256.
21" H. H. HOUBEN, p.266.
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Un autre témoignage sur les idées de Heine a propos de la traduction nous est donné par Edouard Grenier
auquel Heine avait demandé de nombreuses fois de traduire son Livre des chants et ses Nouvelles poésies.
Grenier avait résisté parce qu’il trouvait difficile « sinon impossible, de rendre en francais ces jolis
diminutifs du langage de I’amour, lieb, liebchen, etc.; puis, cette délicieuse simplicité de la poésie
allemande ne devenait-elle pas quelquefois un peu plate et sans grice dans notre prose séche et nue,
surtout sans la musique du rythme et de la rime?»”™ Il répétait au poéte allemand que la langue francaise
« était rebelle a la traduction des poétes, surtout des poétes lyriques ... » et il lui citait le mot des Italiens
« Traduttore, traditore ».**> Mais ce fut en vain, méme en s’ «armant de son [de Heine] joli mot sur les
traductions des poétes en prose, qu’il avait appelées lui-méme: un clair de lune empaillé » >*

Alfred Meissner, en aolt 1854, nous dit que Heine travaillait activement a la traduction francaise de ses
vers et que Gérard de Nerval I’y aidait et tous les matins il passait quelques heures a son chevet. Il nous
dit, en contredisant Théophile Gautier qui affirmait que Heine connaissait bien le francais, que le poéte
allemand n’avait jamais appris parfaitement la langue et «les traductions, qu’il faisait lui-méme,
péchaient par une certaine prolixité et contenaient des tournures allemandes».”* Du reste Heine
commentait que’” se « propres vers ainsi transformés [lui] apparaissent comme tout a fait étrangers ». En
autre, Heine n’aimait pas la métrique et les vers francais, que étaient trés lointains de son vers libre. Il
écrivait: « Ah! Insupportables sont pour moi la métrique et les vers Frangais, ce fatras profond. C’est a
peine si je supporte leurs meilleurs poétes sans parfum. Quand je considére ce que 1’on appelle la poésie
lyrique des Francais, c’est alors seulement que je reconnais toute la splendeur de la poésie allemande ».**°
Mais il ajouté en parlant avec Alexandre Weill: « Si I’on m’avait consulté en venant au monde, j’aurais
préféré étre né en France, malgré 1’absence d’iambes en vers blancs dans la poésie frangaise. Etant né
Allemand, il faut étre Allemand ».**’

Toutefois il préférait la prose a la poésie (surtout celle-ci de Voltaire). En France il gofitait le roman,

I’histoire, le théatre, la presse.

Quelques dizaines d’années aprés, André Theuriet, dans un essai paru dans la Revue des Deux Mondes en
1877**% aborde encore le probléme des traductions. Il écrit que beaucoup de personnes cultivées croient
encore que traduttore soit assimilé a traditore; elles estiment que les traductions, comme les
photographies, peuvent donner une idée de 1’original seulement & qui ne connait pas I’original. Pour ceux
qui, au contraire, le connaissent, elles ne représentent qu’une image imparfaite et trompeuse. Il reporte la

pensée de M. Ed. Scherer qui soutenait que la versification francaise

*"H. H. HOUBEN, 1929, p.267.
?I2H.H. HOUBEN, p.267.
?1°H. H. HOUBEN, 1929, p.267.
14 H. H. HOUBEN, Payot, 1929, p.293.
I°H. H. HOUBEN, 1929, p.293.
21 1 DRESCH, p. 55.
*'"H. H. HOUBEN, p. 162.
M8 A, THEURIET, De la Traduction des poétes, dans la Revue des Deux Mondes, XLVII Année, Troisiéme Période,
Tome Dix-Neuvieme, Paris, 1877, pp. 674-687.
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est plus en désaccord avec celle de toutes les autres langues. Celles-ci ont la quantité des
syllabes et ’accent tonique sur les mots, et elles font les éléments de leur thythme [sic] poétique, tandis
que nous manquons, en francais, de ces condition prosodiques: elles y sont du moins trop peu marquées,
trop peu sensibles a I’oreille, pour servir .... a notre vers. La conséquence en est que nous avons été
obligés de demander la cadence poétique a des éléments inférieurs, tels que le nombre des syllabes, la
césure et la rime. Ainsi notre vers n’a pas les mémes qualités mélodiques que le vers étranger, il n’en
rend pas le son, il n’en traduit pas la sensation; bref, sous ce premier et capital rapport, il ne le reproduit

219
pas.

Mais pour Theuriet cette difficulté matérielle ne peut pas empécher la reproduction d’une poésie
étrangere. Naturellement il est trés difficile de traduire un poéme, un poéme lyrique surtout, d’une langue
dans une autre. Et il se demande si I’on manque de gens habiles a traduire et si la versification francaise
« offre réellement si peu de ressources a un maitre ouvrier ».>*° La langue francaise n’est pas aussi ingrate
qu’on le prétend et a toutes les époques les vrais poétes ont montré de quelle variété de rythmes, de
quelles qualités merveilleuses de malléabilité et d’¢lasticité elle dispose. Au XVII® siécle le vers frangais
était souple, musical et coloré. Seulement le XVIII® siécle a produit une versification anémique, sans
couleur et sans sonorité. Mais « Andrea Chénier a redonné du sang au vers francais, Victor Hugo a remis
en honneur les formes et les rythmes crées par les poctes de la Pléiade, et a I’époque actuelle surtout, il
serait mal venu de se plaindre de I’insuffisance de notre instrument poétique ».”** En autre jamais plus
que dans ces vingt derniéres années, la forme n’a eu plus de relief et de précision, et jamais 1’utilisation de
I’enjambement, de la césure mobile, de la rime riche et des coupes savantes n’a été poussé aussi loin. Le
vers alerte, nerveux, flexible, débarrassé de I’empois solennel et de la fausse poétique du XVII® sicle,
peut exprimer tous les sentiments.

Pour Theuriet on ne doit pas chercher, dans les traductions en vers, a rendre par des sons et des mesures

identiques les qualités mélodiques du poéme qu’on traduit. Et il continue:

11 faut demander & une traduction, non d’avoir I’exactitude matérielle d’une photographie, mais
la fidelité et les qualités d’exécution d’une bonne gravure. On doit chercher avant tout 4 donner au
lecteur une impression analogue a celle que produirait sur son esprit le texte original, s’il pouvait le

222
comprendre.

Et il reporte les paroles de Montaigne a propos de Amyot: «Je n’entends rien au grec, mais je vois un sens
si bien joint et entretenu partout en sa traduction qu’il a certainement entendu ’imagination vraie de

I’auteur, ou ayant, par longue conversation, planté vivement dans son dme une générale idée de celle de

I A, THEURIET, p. 675.

220 A. THEURIET, p. 675.
2! A. THEURIET, p. 676.

= A. THEURIET, p. 676.
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Plutarque, il ne lui préte rien qui le démente ou le dédie »,”** en soulignant ainsi qu’un bon traducteur doit
avoir une vive intelligence du texte et une sorte d’intuition, de divination des sentiments qui animaient
I’auteur du morceau qu’on traduit. Il faut qu’il y ait, entre le poéte et son interpréte, une intimité
profonde, une sorte de mariage et de pensées. Pour Theuriet en ce temps-la, la préoccupation toute
secondaire de décalque exact et de I"imitation matérielle des procédés d’une prosodie étrangére parait
dominer certains esprits et tenter quelques traducteurs. Theuriet reporte en plus la pensée de Ferdinand
Amiel qui avait publié quelques poésies étrangeres: «Les traductions francaises sont celles qui respectent
le moins la nature propre et le caractére individuel des oeuvres traduites; [...] La traduction parfaite serait
celle qui rendrait non pas seulement le sens et les idées de 1’original, mais sa couleur, son mouvement, sa
musique, son émotion, son style distinctif ».?** Theuriet souligne aussi qu’aprés Goethe, le poéte allemand
qui a le plus tenté les traducteurs a ét¢ Henri Heine, « ce tempérament poétique, ou se mélangent a doses
égales I’ironie francaise et le lyrisme germanique».””® Pour Theuriet, Francis Pitti¢ dans ces traductions
de Heine, manque de ce relief qui est une grande qualité de Heine; elles ne donnent pas, malgré leur
mérite, une idée de la passion réveuse ni la magie des couleurs du poéte. En résumé, dit Theuriet « les
bons poetes seuls font de bons traducteurs. [...] Les deux fréres Deschamps, Gérard de Nerval, M. Henri
Blaze, s’y sont essayés, et non sans gloire ».”?°

Et pour conclure on rapporte la pensée de Schuré: « Rendre I’original, en donner la sensation vive autant
qu’il m’a été possible ; [...] me trouvais-je en face d’une poésie correcte et rigourecuse dans la forme, je
me suis efforcé de la rendre sous une forme analogue ; [...] j’ai plus insisté sur le rythme que sur la

rime ».?’

2 A. THEURIET, p. 676.
2% A. THEURIET, p. 677.
23 A. THEURIET, p. 682-683.
26 A. THEURIET, p. 687.
22TE . SCHURE, Histoire du lied, Paris, Perrin, 1903.
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3 HEINRICH HEINE ET L’ITALIE

3.1 La réception de Heine en Italie au dix-neuviéme siécle

Heinrich Heine suscita un grand interét chez les poétes et hommes de lettres italiens pendant la seconde
moitié du dix-neuviéme siécle. Intérét qui ne se limitait pas seulement & son oeuvre poétique, mais a
I’ensemble de sa production. “Aucune nation cultivée n’estimait autant Heine que [’Italie™: ainsi
commence un article a propos de la traduction de I’Atta Troll de Giuseppe Chiarini publi¢ en 1878 dans
le Magazin fiir die Literatur des Auslandes.”® L article n’exclut pas la grande diffusion de I’oeuvre du
poete allemand aussi en France et en Angleterre, mais le phénoméne prit plus d’ampleur en Italie.
L’aspect majeur de I’homme de lettres allemand qui intriguait beaucoup était son humour et, comme
I’observait Francesco De Sanctis en 1856, «Heine est I’'un des premiers écrivains humoristes de ce siécle:
et chez aucune autre personne ne se distinguait cet aspect aussi extériorisé de ’humour: une espéce de
mécanisme facilement imitablex».*”

Terenzio Mamiani, qui collaborait comme Heine a [’Europe littéraire, nous décrit le poéte allemand
comme «jeune... avec une chevelure blonde et épaisse, un joli teint, de petits yeux mais scintillants, et
une bouche vermeille bien dessinée, excepté le fait qu’il la tordait un peu du co6té droit, grimacant plus
facilement que souriant»”*° et conclut que les parisiens ne parvenaient pas a concevoir “qu’il possédat un
tel esprit pour les épigrammes, maitrisant également I’ironie et ne manquant certainement pas d humour a
I’anglaise”. Marco Minghetti, qui avait connu Heine a la maison de I’historien Augustin Thierry, le décrit
comme semblable «au Judas de la Céne de Leonardo a Milan».”** De nombreux exilés italiens avaient
fréquenté le poete a Paris au salon de Cristina Trivulzio-Belgiojoso. Comme en témoigne De Sanctis, en
1856 la renommée de Heine en Italie était déja bien solide et I'un de ses premiers traducteurs italiens
Giuseppe Del Re le définit en 1857 comme un auteur “a la mode”. Heine, avec son intolérance envers les
maux du monde, envers les injustices sociales, envers chaque forme de répression politique, se distinguait
toujours avec une grande finesse intellectuelle et un langage satirique qui bien souvent se trouvait a la
limite de la “méchanceté”, éveillait Iattention non seulement de lettrés mais aussi de grandes figures du

Risorgimento italien. De Sanctis avait défini

228 Magazin fiir die Literatur des Auslandes, 17 aolt 1878, dans GIUSEPPE CHIARINI, Atta Troll e Vitzulipuzli,
Bologna, Zanichelli, 1879, cité dans ARNALDO D1 BENEDETTO, Traduttori italiani nell 'Ottocento: Del Re, Nievo,
Zendrini, Carducci, Giornale storico della letteratura italiana, vol. CLXXIX (anno CXIX), fasc. 587 (3° trimestre
2002), Torino, 2002, p. 367. Toutes les citations en italien ont été traduites par Jeanne Chicaud.

229 FRANCESCO DE SANCTIS, recueil de janvier 1856, publié dans la revue /I Piemonte, du Giornale di un viaggio
nella Svizzera de Girolamo Bonamici.

20 TERENZIO MAMIANI, Parigi or fa cinquant'anni, mémoires de son exil 4 Paris publiées dans la Nuova Antologia
(octobre-décembre 1881 et avril 1882).

! MARCO MINGHETTI, Miei ricordi (1889-1890, vol. I).
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L’humoriste allemand [...] non seulement fossoyeur de temps anciens, mais nourrissant de
nouvelles éres, [...] bandit inspiré et défenseur extréme d’un profond renouvellement de la société
humaine; il ne se contenta pas de nier mais affirma, il ne se contenta pas de détruire, mais pensa

également (comme le pouvait un poéte) a reconstruire.”*

Le méme De Sanctis dans la Nuova Antologia de juillet 1868 écrivait que « lorsqu’un monde poétique est
pres de s’éteindre celui-ci meurt a cause de la réaction du “bon sens”, sous les coups de ’ironie et
concluait qu’aprés Voltaire, Diderot, Amleto, Faust, Hugo, Lamartine, Manfredo et Consalvo «éclatait en
dernier le rire meurtrier de Heine, et alors ce monde se retrouvait en picces».”>

Selon Luciano Zagari nos hommes de lettres furent attirés par Heine «notamment par 1’étrange
concordance entre I’inspiration “pure” et 1’élan ironique».”** L’aspect romantique de Heine devenait anti-
académique et le langage du Buch der Lieder était percu comme une possibilité d’emploi de «ton
“mineur” [...] et méme “populaire”».”*> L’admiration pour le poéte et le révolutionnaire, «libéré des
chaines de la nation, de la religion, de la normalité “bourgeoise”, le héraut de la France révolutionnaire,
laissa dans I’ombre [...] la représentation de I’Europe bourgeoise moderne».”*® Dans leurs versions, les
traducteurs heiniens du XIX® siécle alternaient donc, de maniére un peu déconcertante, sentiment et
ironie désacralisée.

Nombre de poétes italiens et patriotes du second romantisme, y compris ceux qui ne se risquaient jamais a
la traduction de I’oeuvre du poéte de Diisseldorf, furent inspirés par ses poémes et ses idées. Parmi ceux-
la Aleardo Aleardi, Giovanni Prati, le triestin Giuseppe Revere qui se déclarait «parent de Heine»,
Francesco Domenico Guerrazzi qui fit référence au poéte allemand comme destructeur du “féodalisme”.
La production littéraire de Heine devenait un produit parfait, ayant seulement besoin de traductions pour
son utilisation immédiate. Cette tendance durera plusieurs décennies, en effet Vincenzo Errante,
cinquante ans plus tard, écrivait que la Weltanschauung de Heine faisait en sorte que «avec le pathos et
I’ humour la petitesse humaine perdit sa propre tonalité tragique suggestive» et que «“le contraste tragique
entre la Nature et 'Homme” prit fin et se composa de la méme lumiére de I"unique ironie qui les
illumine».”*’

Dans les années 1856 et 1857 la popularité de Heine atteignit son apogée en Italic et de nombreuses
traductions et tentatives d’imitation se succéderent. L Italie fut probablement le pays ou le poéte connut le
plus grand succes a tel point que certains le définirent comme «le George Byron allemand». Un des
terrains les plus fertiles dans lequel matura la passion heinienne fut celui de la Scapigliatura. Le poéte de

Diisseldorf devenait le benjamin des scapigliati qui, s’ils s’opposaient au sentimentalisme flasque et au
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P10 FERRIERI, Francesco De Sanctis e la critica letteraria, Milano, Hoepli, 1888, pp. 268 et suivantes.

33 FRANCESCO DE SANCTIS, Saggi critici, Napoli, Morano, 1895, pp. 461-464.

34 LUCIANO ZAGARI, Ritorno di Heine, in Nuova Antologia di lettere, arti e scienze, anno XCVIII, fascicule 1956,
Roma, Ist. grafico Tiberino di S. de Luca, 1963, p. 514.

3 L. ZAGARL, Ritorno di Heine, p. 514.

20 L. ZAGARL, Ritorno di Heine, p. 515.

7 VINCENZO ERRANTE, préface a la traduction de /I mare del Nord, Firenze, Le Monnier, 1920.
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lyrisme fatigué, ne dédaignaient pas le gofit pour le trouble et le macabre, I’individualisme porté a ’excés
et le mysticisme “esthétisé”, c’est-a-dire tous les éléments qui composaient le caractére éclectique de
I’oeuvre de Heine. Le poéte, encore une fois se présentait comme le modele idéal: juif converti, allemand
apatride, habitant a Diisseldorf lorsque la ville, en 1806, devint un protectorat francais, “exilé” en France
car incompris des allemands mais toujours considéré comme un étranger par les francais, d’abord adepte
de la Jeune Allemagne et puis décu de cette derniere; il était convaincu que la littérature devait exprimer
la situation sociale de son temps, que 1’époque aristocratique de la poésie était morte avec le déces de
Goethe, et qu’a partir de ce moment-la devait débuter sa nouvelle phase démocratique.
Il est important de souligner qu’en Italie il n’y eut jamais de préjugés de “race” contre Heine (au
contraire, Chiarini opposera la poésie heinienne aux “cochonneries” de D’Annunzio), méme si bon
nombre de ses premiers traducteurs était juif.

Malgré de nombreuses tentatives de traductions, la premiére version italienne d’une poésie de
Heine fut Perché son mai si pallide le rose (Warum sind denn die Rosen so blass; Lyrisches Intermezzo,
XXIII), de Tommaso Gar. Gar originaire de Trente, défini par Benedetto Croce comme un «homme de
valeur pour les études historiques et grand expert de la littérature allemande» et également loué pour son

¥ fut collaborateur pour la revue

travail de bibliotécaire de la bibliotéque universitaire de Naples,’
Crepuscolo ety publia en 1858, en quatre épisodes, I’article Della letteratura germanica nel secolo XIX.

Perché son mai si pallide le rose fut publiée en 1839 avec pour titre Cordoglio (Liebesgram) dans la
Rivista viennese, journal mensuel (imprimé a Vienne, en langue italienne, de 1838 a 1840) qui proposait
de «mettre en lumiére la situation et les enjeux de la littérature de ces deux nations», ¢’est-a-dire 1'talie et

2% Les traductions en prose de Gar d’autres poésies allemandes furent publiées dans la

I’ Allemagne.
Biblioteca italiana de Milan.

A Tlauteur dramatique et patriote frioulan Teobaldo Ciconi nous devons peut-étre les premiéres
traductions de Heine d’avril 1857, regroupées dans un petit fascicule contenant six poésies, commissionné
par Francesco Verzegnassi pour un cadeau de mariage (“pour les noces de Gregorio Braida avec la jeune
et jolie Elisa Platis”). Ces traductions se révelent intéressantes pour deux raisons: premiérement la
traduction est faite a partir du francais et non de I’allemand, et deuxiémement ce recueil est un cadeau
pour des noces. En effet, nombreuses sont les traductions, méme d’une seule poésie de Heine,destinées a
des occasions particuliéres (anniversaires, fétes, noces...). Rien qu’en Vénétie, entre 1845 et 1905, nous
pouvons trouver des traductions de ce type, de Carlo Anzi, Angelo Dalmedico, Giacomo Zanella,
Francesco Scremin, G. Costanti, P. E. Tavolini, Enrico Salvagnini. Toujours en 1857 a Venise la
traduction en prose a partir du francais du Lyrisches Intermezzo fut publiée en version presque intégrale
par Francesco Scremin, qui s’était basé sur la version de Gérard de Nerval, publiéele 15 septembre 1848

dans la Revue des Deux Mondes.

238 ARNALDO D1 BENEDETTO, Awventure italiane di un “Lied” di Heine, Rivista di Letterature moderne e
comparate, Vol. LVII, Fasc. I, janvier-mars 2004, p. 75.
339 A. DI BENEDETTO, Traduttori italiani nell’ Ottocento: Del Re, Nievo, Zendrini, Carducci, p. 364.
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Du 26 avril au 26 juillet 1857, c’est-a-dire un an aprés la mort de Heine, Tullo Massarani publia en huit
épisodes dans le Crepuscolo V’article Enrico Heine e il movimento letterario in Germania. Bernardino
Zendrini dédiera a Massarani ses traductions de /I Canzoniere de Heine et dans ’essai Enrico Heine e i
suoi interpreti lui attribuera le mérite d’avoir fait connaitre Heine aux italiens. Méme Francesco Scremin
reconnut ce grand mérite de Tullo (mérite qu’il faut en réalité attribuer 2 De Sanctis, qui avait déja écrit
plusieurs articles sur le poéte précédemment).

Massarani considérait Heine comme celui qui avait achevé le processus littéraire des origines jusqu’a son
époque actuelle. Le début de son essai dans lequel sont analysées une a une toutes les oeuvres du poéte,
est basé sur la commémoration de la mort de Heine, et en tout premier lieu Massarani se lamente de «la
conspiration du silence»’*® de I’Allemagne. Le jugement sur le poéte allemand est exalté. Selon
Massarani Heine est 1’'une des rares personnes qui (comme Leopardi et Byron) possédent aussi bien le
génie lyrique que celui critique, et il représente le véritable génie romantique qui parvient a mettre en
lumiére la réalité toute entiére. Cette description de Heine comme auteur moderne, divisé entre ancien
et nouveau, entre la conscience du «détachement de I'idéal qui décline» et la nostalgie «des temps
anciens» séduisit beaucoup ses contemporains, y compris un germaniste moderne comme Giuseppe
Chiarini.

Indépendamment du travail de Massarani sur Heine, la traduction de Giuseppe Del Re du Lyrisches
Intermezzo®™** fut publiée a Turin toujours en 1857. Ce travail contribua également a la divulgation de
I’oeuvre de Heine en Italie. Del Re nous dit avoir choisi Heine parcequ’il jugeait I’/ntermezzo comme
piece «nouvelle pour une plastique morbide, voluptueuse, spirale qui, “en s’insinuant doucement dans
I’ame, fascine sans que I’on ne s’en rende compte” ».>*? Del Re traduisit le Lyrisches Intermezzo de
I’allemand, tout en s’intéressant a la version en prose francaise de Nerval. En effet, méme les traducteurs
se basant sur la version originale, gardaient toujours a portée de vue la version francaise. L’influence
exercée par la France en Italie est soulignée par Alfredo Galletti®*® qui affirme que les livres sortis a Paris
ou Lyon dans la premiére moitié¢ du XIX*™ siécle étaient rapidement diffusés en Italie a Milan, Turin,
Florence et aprés 1830, avec 1’avénement de Louis Philippe, entrérent également en Italie les revues et
journaux politiques. Et Bonardi avait affirmé (avec un certain ton critique) que méme les opinions de
Massarani sur Heine étaient basées en grande partie sur les opininons francaises.

De Re nous explique également quels sont les critéres utilisés pour ses traductions: pour le choix des

poésies et leur ordre il s’en est tenu a la traduction francaise (donc soixante poésies, y compris le Prélude

20 TyLLO MASSARANI, Enrico Heine e il movimento letterario in Germania, dans 1 Crepuscole, Dimanche 26 Avril
1857, an VIII, Tipografia Valentini, p. 273. Cet essai sera réimprimé en 1873 dans le volume Studii di letteratura e
d’arte, Firenze, Succ. Le Monnier, pp. 181-316.
! I’intermezzo di Enrico Heine, versione di Giuseppe Del Re, con I’aggiunta di alcune poesie di Vittor Hugo
tradotte dallo stesso, Turin, Biancardi, 1857. Réimprimé dans la «Biblioteca antica e moderna» (sans 1’ajout de
quelques poésies de Victor Hugo, traduites par Del Re), n. 28, Torino, Meyer, 1884.
242 CARLO BONARDI, Enrico Heine nella letteratura italiana avanti la “Rivelazione” di T. Massarani, Livorno,
Giusti, 1907, p. 143.
23 ALFREDO GALLETTI, L ‘'opera di Victor Hugo nella letteratura italiana, dans Giornale storico di letteratura
italiana, supplément VII (1904), pp. 27-29; 42-43.
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et [’Epilogue). Del Re n’était pas parvenu a trouver deux de ces poésies dans la version originale
allemande et se limita donc a les traduire a partir du francais. En réalité toutes les traductions de Nerval
figurent dans la version définitive du Buch der Lieder et dans I’édition successive de Zendrini de 1878.
Seule Ich kann es nicht vergessen, n’est pas insérée dans le Lyrisches Intermezzo de 1’édition Reclam et
se retrouve Aus dem Umkreis des Buch der Lieder (les poémes qui n’ont pas été « accueillis » dans le
Lyrisches Intermezzo).”*

Il est probable que la source de Del Re soit la publication de quelque revue, outre la versione de Nerval,
plus que le volume du Buch der Lieder méme. En se basant purement sur la traduction francaise, Del Re
ne peut pas ne reconnaitre que celle-ci soit «pdle et tronquée», comparée a la «netteté et précision des
images du poéte allemand», et pour garder la «transparence et la vivacité de couleurs, il est nécessaire de
ne pas trop se démarquer de 1’original».>* La traduction de Del Re constituera en bien et en mal une
référence pour les traducteurs suivants, parmi lesquels Carducci. Antero Meozzi et Bonardi allérent
jusqu’a attribuer a Del Re le mérite d’«avoir aidé Carducci pour sa remarquable traduction» de Lungi
lungi sull’ali del canto (Auf Fliigeln des Gesanges, Lyrisches Intermezzo, 1X). Le choix du meétre est le
méme (quatre décasyllabes a rimes alternées, toutes plates chez Del Re, plates et etronquées
alternativement chez Carducct).

Méme Ippolito Nievo fut influencé par les écrits de Massarani dans le Crepuscolo, enthousiasmé par
I’Heine narrateur de voyages (dont il appréciait notamment 1’humour), outre que le poéte.”*® Nievo (qui
ne traduisit pas seulement Heine mais aussi d’autres poétes) a I’instar de Scremin ne traduisit pas a partir
de I’allemand, mais de la version francaise de Nerval et s’inspirant également de la version de Del Re. La
traduction presque intégrale du Lyrisches Intermezzo date de 1859.

Le choix, entre autres, de poésies comme Doktrin et de certains passages du Deutschland révélent que
I’intérét des italiens se reportait aussi a I’Heine aux sentiments libertaires et révolutionnaires et pas
seulement au poéte ironico-sentimental, et Dino Mantovani fait un lien entre Heine et le Nievo
«humoriste, [...] a la fois satirique et lyrique, riche de passion et de sarcasme, prét a s’émouvoir et a
exprimer ses sentiments avec un sourire ».>*

« Heine™: le plus singulier des poétes allemands»:**® ainsi le définit Antonio Fogazzaro, influencé par
Heine, aussi bien pour son oeuvre poétique que ses romans. Fogazzaro rend hommage a Massarani pour
son bel essai de 1857 sur le poéte de Diisseldorf, méme si son rapprochement avec Heine était antérieur a
cette publication. Déja en 1855, étudiant au lycée de Vicence dans la classe du jeune professeur (poéte et
homme d’église) Giacomo Zanella, il s’émouvait en lisant Heine. Voici ce qu’écrivit le jeune Fogazzaro a

propos de Zanella et de lui méme dans son essai Giacomo Zanella:

** De ce moment j’indiquerai toujours avec AdU (aussi dans les tableuax) les poémes qui ne sont pas insérés dans
les recueils de 1’édition Reclam.

43 C. BONARDI, Enrico Heine nella letteratura italiana avanti la “Rivelazione” di T. Massarani, pp. 143-144.

46 Lettre a I’ami et poéte Arnaldo Fusinato de juillet 1857. Ici Nievo se référe a « De la France» (Franzdsische
Zustdnde) opposé au Viaggio di un ignorante de Giovanni Riberti, plein de «artifices comiques».

27 A. D1 BENEDETTO, Traduttori italiani nell’Ottocento: Del Re, Nievo, Zendrini, Carducci, p-372.

¥ ANTONIO FOGAZZARO, Discorsi, Milano, Cogliati, 1898, p. 45.
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En 1855 parvint [a Zanella] pour la premiére fois en mains propres, traduit en francais, le
plus singulier parmi les poétes allemands; et peu aprés, alors qu’il était sur le point de mourir
amérement, a petit feu, il écrivait depuis son lit a sa derniére amie et terminait sa lettre ainsi:
“Profond tourment, ton nom est Enrico Heine”, Giacomo Zanella, qui pourtant ensuite fut sévére a
I’égard de ce dernier, en parlait avec enthousiasme a 'un de ses jeunes étudiants, lui en lisait des
extraits empreints de rire démoniaque et de larmes divines, s’en étonnait, en frémissait, y gofitait de
tout son coeur, et si le jeune gar¢on s’en enivrait, lui encore plus, tant et si bien qu’il se fit aimer des
autres ¢léves parcequ’il avait gardé jusqu’a son dernier souffle, pour les choses de 1’art, la fraiche,

. . o 249
impétueuse, et mouvante sensualité d’un enfant.

De plus, dans une lettre du 3 mai 1907 Fogazzaro répondit a une sollicitation de Bonardi en écrivant
«De mon pauvre maitre [Zanella] jappris a admirer Enrico Heine. L’admiration devint tout de suite un
amour qui dans mes jeunes années fut ardent, et que ma vieillesse n’a pas encore éteint ».”*°

Si pour le roman Valsolda Fogazzaro fut carrément défini comme étant le «Heine italien», c’est
surtout dans Malombra que se révéle I'intérét de 1’écrivain vicentin pour Heine, intérét probablement
alimenté par I’amitié¢, depuis 1865, avec Boito. Le troisiéme chapitre de la troisiéme partie de
Malombra s’intitule “J’ai pleuré en réve”, entre guillemets, comme une citation. Cette citation figure
dans ’incipit de la traduction du poéme Ich hab im Traum geweinet (Lyrisches Intermezzo, LV),
laquelle est reportée a I’intérieur du chapitre. Dans 1’élégant salon, le jeune Silla est approché par «la
comtesse Antonietta V..., une femme laide et sentimentale, aimant Heine et Schumanny».”®* La méme
Antonietta accompagnera ensuite au piano «madame Giulia [qui] chantait d’une voix faible mais avec
beaucoup d’art une oeuvre composée par Schumann sur des vers de Heine». La traduction italienne

de la poésie de Heine, définie comme «une version peu élégante» attribuée a un «jeune poetucolo», est

en réalité I"oeuvre du méme Fogazzaro (et insérée aussi dans Poesia dispersa). Les faits qui se
déroulent dans ce chapitre sont datés de 1865, 1’année de la publication de la premiére édition de I/
Canzoniere de Zendrini. La traduction de Fogazzaro du premier vers du Lied fut fidélement reprise par
Amelia Vago dans sa traduction du Buch der Lieder éditée par Einaudi en 1962.

Le fait que cette traduction soit pensée comme un substitut aux vers allemands du XIII® Lied du cycle
Dichterliebe de Schumann est extrémement révélateur, avec un procédé équivalent a celui des traducteurs
qui, a la méme période remplacaient avec des vers italiens les textes des plus célébres Lieder di Schubert,
Schumann ou Mendelsshon (en témoignent les éditions Ricordi du XIX siécle) ou des opéras en langue

étrangére.

29 ANTONIO FOGAZZARO, Giacomo Zanella, en Discorsi vicentini, a cura di F. Finotti, Vicenza, Accademia
Olimpica, 1992, p. 102 (dans D1 BENEDETTO, Traduttori italiani nell 'Ottocento: Del Re, Nievo, Zendrini, Carducci,
p- 78).
30 CARLO BONARDI, Fogazzaro e Heine, La critica, X1 (1913), pp. 276-81. (in D1 BENEDETTO, Traduttori italiani
nell 'Ottocento: Del Re, Nievo, Zendrini, Carducci).
1 ANTONIO FOGAZZARO, Malombra, Milan, Mondadori, 1984, p. 289.
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Casimiro Varese publia en 1866 /I Libro dei canti* (dédié a Elisa Benyats avec une préface de Paolo
Lioy), contenant la traduction intégrale du Buch der Lieder. Varese écrivit également une monographie,
Enrico Heine nella vita e negli scritti,” dans laquelle il se lamente du fait qu’en Italie Heine soit encore
trop peu connu et que les éditeurs de traductions en francais se soient limités a publier ses lettres en
allemand, laissant donc de c6té toute la correspondance francaise. Cette référence aux publications
francaises témoigne de I’'importance du c6té “francais de Heine dans les années 1880.

L’opinion de Giacomo Zanella sur Heine fut complétement a contre-courant. Réfractaire aux influences
étrangeres exercées sur les jeunes poétes italiens, accusés «d’étre plus disciples de Goethe et Heine que de

254 . . . . . N
Zanella, admirateur en premier lieu de Heine (amour trasnsmis également a son

Manzoni et Leopardi»,
¢éleve Fogazzaro), en devint plus tard détracteur 8comme nous avons déja vu). Zanella ne peut pas nier
que parmi les poésies «irrévérencieuses et vulgaires» se trouvent «quelques oeuvres de grande noblesse»,
mais maintient tout de méme qu’il est mauvais que les italiens se dédient trop a Heine car «nous n’avons
pas besoin de générations sceptiques, voluptueuses, athées; mais de générations croyantes, robustes,
inébranlables dans la foi de ’avenir et du sort de cette pauvre humanité, qui traverse 1’un des cycles les
plus pénibles de sa vie ».*>

D’autres hommes de lettres qui remirent en question les traductions de Heine furent: Salomone Menasci,
qui traduisit le Lyrisches intermezzo, ¢dité a Imola en 1880 par Galeati et fils et Germania: fiaba
invernale di Enrico Heine (Deutschland, ein Wintermdrchen) éditée a Milan par Quadrio en 1882; le
comte Giulio Secco-Suardo, qui produisit Poesie complete, éditées a Turin en 1886 par Bona; Andrea
Maffei, qui traduisit A/mansor en 1876 et écrivit le livret du Guglielmo Ratcliff pour Mascagni; Vittorio
Imbriani, connaisseur de la langue allemande ayant étudié a Zurich et Berlin, publia en 1882 dans le
douzieme numéro du Giornale napoletano della domenica, avec le pseudonyme “Jacopo Moeniacoeli”,
Sognando, ho pianto; sognandomi (Ich hab im Traum geweinet).”® Parmi les autres traducteurs on peut

citer Tommaso Gnoli, Giovanni Alfredo Cesareo, Silvio Andreis, Nereo Merighi, Rosa Errera, Fernando

Palazzi, Emilio Teza, Vincenzo Errante, Giovanni Peruzzini.
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ENRICO HEINE, I libro dei canti, traduz. Di Casimiro, Varese, Florence, Le Monnier, 1886.

233 pubblicato nella Prefazione alla seconda edizione, (HEINE, [l libro dei canti, traduz. Di Casimiro Varese, piéme
édiz., Firenze, Le Monnier, 1889).

234 C. BONARDL Enrico Heine nella letteratura italiana avanti la “Rivelazione” di T. Massarani, p. 63.

255 GIACOMO ZANELLA, [l Canzoniere di Enrico Heine, traduzione di Bernardino Zendrini, publié dans Il Comune,
Periodico settimanale d’interessi amministrativi e varieta» di Padova (1864-1866), Année 3 n° 13 (29 mars 1866), p.
100. L oeuvre, en deux paragraphes fut publiée sous forme anonyme avec seulement le sigle H. Comme signature.
%% A. DI BENEDETTO, Avventure italiane di un “Lied” di Heine, pp. 83-84.
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3.2 La naissance d’une analyse de I’oeuvre poétique heinienne et de ses principaux
traducteurs, Chiarini, Carducci et Zendrini.

Le débat sur I’opportunité de traduire des textes en langues étrangéres, en particulier des textes poétiques,

existe depuis la nuit des temps.

Dante écrivait dans son Convivio: «Nulle chose ayant un lien des muses ne peut se transformer sans briser

toute sa douceur et son harmonie».”’

Carducci évoque la question dans la préface a L’Atta Troll de Chiarini. Le poéte toscan reporte la pensée

de Melchiorre Cesarotti qui soutient que:

Les idées ajustées selon un autre métre, sont pour ainsi dire, peu a I’aise dans le nouveau, et
prennent alors un caractére violent et décomposé: il se forme alors une discorde entre sentiments et
sons: les objets ne se présentent plus sous un point de vue convenable: 1’oreille, et par conséquent
I’esprit, se repose en des lieux peu opportuns, et glisse sur ceux ou elle devrait s’arréter; et la
composition la plus parfaite devient semblable & un beau corps aux membres disloqués. C’est pour
cette raison qu’il est totalement impossible de faire une traduction de bon gofit, laquelle soit

parfaitement littérale avec une disproportion du métre.”®

Carducci soutient qu’il est absolument impossible de faire une version littérale en poésie et sur ce point
rejoint complétement Berchet qui se proposait, en traduisant de vieilles romances espagnoles, de «rendre
en italien poésie étrangére par poésie étrangére, intonation par intonation, harmonie par harmonie, allant
vers une fidélité plus réelle qu’apparente et plus exacte qu’une fidélité matérielle ordinaire ».**’ Ces
probléemes prennent de I’ampleur lorsqu’il s’agit de traduire les vers d’un poéte aussi éclectique que
Heine.

A ce propos Carducci, probablement en désaccord avec Zendrini qui soutenait devoir se référer a la
poétique de Giusti pour la traduction en vers des poésies de Heine, affirme que les satires politiques
notamment doivent étre traduites en prose, en se référant a sa traduction de Tranquillita (Zur Beruhigung,
Zeitgedichte, XX), et soutient que la prose est «le seul moyen littéraire qui convienne aujourd’hui aux
personnes estimables»”® et trouve plus opportun de traduire en prose les strophes du poéme Germania.
Zendrini admet que ses traductions de Heine ne doivent pas étre prises comme modéle, parcequ’entre la
conception théorique d’une bonne traduction et la réalisation pratique la différence est énorme, mais il est
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convaincu toutefois que sa démarche poétique est «juste et saine ».~ Les traducteurs «ou par vice ou par

3T DANTE ALIGHIERI, Convivio, L, 7.
258 MELCHIORRE CESAROTTL, dans Osservazioni che seguono Comala, in Poesie d’'Ossian, ¢dition milanaise des
classiques italiens, I, 320-321, cité en GIOSUE CARDUCCI, Su L ‘atta Troll, préface a la traduction de Chiarini d’Atta
Troll, Zanichelli, Modena, 1868, pp. LIII-LIV.
239 GIOVANNI BERCHET, dans Vecchie Romanze spagnole recate in italiano da G. Berchet, Bruxelles, Hauman,
1837, pp. XXIX, dans CARDUCCI, Su L ‘atta Troll, pp. LIV-LV.
260 Grosuk CARDUCCI, Conversazioni e divagazioni heiniane, dans Opere, Bologne, Zanichelli, vol. X, 1923, vol. X,
1923, p. 131.
26! BERNARDINO ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, in ENRICO HEINE, I] Canzoniere, trad. de Bernardino
Zendrini, Milano, Hoepli, 1884, p. 332.
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ignorance o par commodité»’ confondent souvent leurs idées avec celles de auteur traduit et se
réfugient derriere la forme classique. Chaque langue a pour Zendrini «vocabulaire, modes et expressions
propres » et seul le «pédant qui a pour bible le dictionnaire, riche de vocabulaire, ne cherche pas plus
loin».** Le traducteur doit donc intégrer a sa propre langue les jeux de mots et métaphores de la langue
traduite. En cela il rejoint Foscolo qui soutient que «le poéte qui traduit peut anoblir avec une belle
tournure de phrase la pensée qui, traduite littéralement deviendrait triviale; et peut la concentrer pour lui
donner plus d’énergie, et I’élargir pour lui donner plus de clarté, ».*** Zendrini reconnait donc s’éloigner
de la traduction littérale pour étre plus fidéle a I’esprit du poéte allemand. Pour ’homme de lettres
bergamasque en outre «la poésie ne doit pas étre sacrifiée au profit du métre ou de la rime, et le
traducteur, s’il veut sauver la poésie, qui est primordiale, doit se résigner a sacrifier le meétre, qui est
secondaire».”® 11 cite Leopardi qui souhaitait que le style, tout en se maintenant «classique et antique,
devienne également moderne, et soit facile a comprendre et divertissant pour les néophytes commes les
hommes de lettres »** alors qu aucun des jeunes poétes italiens, Betteloni, Praga, Fogazzaro, Leopoldo
Marenco, Cossa, Carducci, et pour finir lui-méme, ne savait retirer le superflu et utiliser simplement la
langue “vivante”.

Dans son essai sur I/ Canzoniere de Zendrini, Zanella s’était exprimé sur 1’opportunité des traductions en
prose. Zanella observait que la poésie de Heine est «une poésie lyrique, donc qui ne se laisse traduire

qu’a certaines conditions » et ajoutait que

il convient de lire les poétes lyriques dans leur langue d’origine, et donc de les traduire en
prose. [...] Ainsi il sera possible de conserver en grande partie la beauté du texte; si les traducteurs
souhaitent a tout prix €crire en vers, il est nécessaire toutefois de prendre garde & certains écueils. [...]
On peut traduire une poésie lyrique seulement en omettant tout ce qui traduit se révélat obscur et
ennuyeux, et en gardant tout ce qui peut éveiller le méme plaisir que celui qui s’éprouve & la lecture de

PO 2
Ioriginale.*®’

La fidélité n’est pas toujours recherchée car «une version poétique est toujours une oeuvre d’art; et [...]
dans I’art le Beau domine toutes les autres choses. Il est donc nécessaire de suivre pour les traductions le
méme critére qu”Annibal Caro et Maffei: «La version d’une histoire ou d’un traité scientifique doit étre

fidéle; mais une version poétique avant toute chose doit étre belle; si elle est fidéle tant mieux; mais je
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crains que pour de tels travaux ces deux adjectifs ne puissent jamais étre associésy.

262

B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 370.

263 BERNARDINO ZENDRINI, Prefazione, dans ENRICO HEINE, Il Canzoniere, trad. de Bernardino Zendrini, 2™ édiz.,
Milano, Brigola, 1867, p. 33.

264 B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, Il Canzoniere, pp. 33-34.

255 3. B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE, Il Canzoniere, p. 362.

266 B, ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 428.

27T G. ZANELLA, Il Canzoniere di Enrico Heine, traduzione di Bernardino Zendrini, pp. 101-102.

268 C. BONARDL Enrico Heine nella letteratura italiana avanti la “Rivelazione” di T. Massarani, p. 105.
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Casimiro Varese expose ses idées quant au meilleur moyen de traduire Heine dans la Prefazione alla

seconda edizione de Il libro dei Canti.”®

A T’accusation contre lui d’user trop souvent des langages trés
différents, comme si beaucoup de temps s’était écoulé entre une traduction et I'autre, Varese répond
qu’en réalité les diversités de langages sont propres a Heine dont les Lieder furent écrits au cours de
nombreuses années: le langage de Die Nordsee est certainement plus classique et archaique que celui du
Lyrisches Intermezzo (cet avis rejoint également celui de Zendrini). Il soutient également que 1’on ne
tient pas assez compte des variétés des deux langues, italien et allemand: chez Heine I’on ne trouve pas de
«phrases littéraires, paroles de la poésie» pour la simple et bonne raison qu’en allemand ces derniéres

270

n’existent pas.” Et il ajoute que les oeuvres de Heine ne manquent pas d’archaisme, comme cela fut

confirmé par le critique allemand Adolf Strodtmann,””

qui fut a D’origine de la premiére grande
monographie sur Heine.””> Ce n’est pourtant pas dans I’utilisation de mots courants que se reconnait ’art
de Heine mais dans leur regroupement et dans la caressante harmonie du vers: ce qui en allemand incarne
la simplicité devient trivial en italien. (Nous trouvons ci une amusante allusion a une certaine censure
pour ne pas heurter la sensibilité des lectrices).

A la critique d’un autre collaborateur de la Nuova Antologia qui soutenait que la rime italienne contraint
a I’inversion des vers, et que par conséquent aucune poésie de Heine ne devrait étre traduite, ou, si cela
devient nécessaire, la poésie devrait étre traduite en prose (avis identique a celui de Zanella), Varese
réplique en expliquant que pour cette raison il a modifié le métre, la longueur des vers et I’ordre des
rimes. Sur I’opportunité de traduire en prose, Varese rappelle I’ironie de Heine lorsque celui-ci se référait
aux traductions en prose de Nerval et reporte un passage de Strodtmann: «Certes le rythme et la rime sont
ce qui a le moins d’importance, lorsqu’il s’agit de donner aux nations étrangéres une idée de 1’oeuvre
heinienne».”” Dans le choix des poémes traduits il y a aussi un jugement sur le mérite, comme en
témoigne 1’avertissement de la premiere édition de /I libro dei Canti de 1886. Varese confesse ici avoir
laissé de coté la traduction de neuf des deux-cent quarante-sept Lieder de Heine (présents dans 1’édition
Hoffmann et Campe de 1876) «car ils étaient en partie intraduisibles a [son] sens, et aussi parce que [son]
respect pour les conceptions trés originales du poéte ne [lui] poussait pas a les traduire».”™

Dans I’Avertissement de la premiére édition de 1886 Varese avait expliqué certains de ses choix a propos
de I’emploi de la rime: «j’ai rimé 1a o le poéte a rimé; parfois j’ai ajouté un accent a I’une des rimes; me
tenant aux exigences de I’oreille italienne, j’ai rimé en partie la ot le poéte n’a pas complétement rimé et
dans de rares cas, j’ai rimé 1a ou le poéte n’a rimé qu’en partie, la ou j’ai pu le faire sans sacrifier la
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conception de la forme ».

%9 C. VARESE, Prefazione alla seconda edizione.

2 PAOLO LI0Y, Prefazione in HEINE, 1l libro dei canti, traduc. Di Casimiro Varese, p. CXVL

"l ADOLF STRODTMANN, Heine’s Leben und Werke, Hambourg, 3™ édition, tome 1, p. 207, in LIOY, Prefazione in
HEINE, 1l libro dei canti, p. CXVII.

"2 ADOLF STRODTMANN, Heines Leben und Werche, Berlin, 1967-69, 2 vol.

"3 C. VARESE, Prefazione alla seconda edizione, p. CXXVIL.

2" CASIMIRO VARESE, Avvertenza in HEINE, Il libro dei canti, traduc. Di Casimiro Varese, Firenze, Successori Le
Monnier, 1886, p. XXXIL

275\ ARESE, Avvertenza, p. XXXIL.
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A presque cent ans d’intervalle Ferruccio Amoroso dans son essai Conclusioni sul tradurre’™ analyse
attentivement les traductions de Heine. Selon Amoroso la tradcution de la forme équivaut a la traduction
du rythme, dans lequel «le traducteur se fond et rend la poésie originale: du métre abstraitement générique
au meétre concrétement individualisé, avec toutefois les inflexions particuliéres, cadences et mouvements
de I'originale; de la reproduction de la césure (que Heine ddéfinissait comme «la pulsation cardiaque de
I’organisme poétique») au respect de la durée des images et des concepts ».°”' Au contraire, les
traducteurs italiens font un usage excessif des enjambements qui saturent les vers de Heine ou de Goethe.
Le probléeme de la traduction poétique selon Amoroso n’est pas un probléme esthétique mais proprement
poétique. Pour I'homme de lettres italiens dans les traduction de Heine, des premiéres de Giuseppe

Chiarini et Zendrini aux plus récentes de Vago et Valeri

non seulement le rythme typiquement allemand n’est pas reproduit, comme le rythme libre (par exemple
dans Nordsee) ou le Knittelvers ou bien encore la strophe du Volkslied, portée par Heine a ’apogée du
raffinement musical. Ici les traducteurs dénaturent irrémédiablement le ton original, dans leur surdité envers
ces rythmes, basés sur le nombre rigoureux de syllabes accentuées (et sur le rapport des accents de vers a
vers) et le nombre variable de syllabes désaccentuées. [...] Le secret de la traduction de la forme consiste en
la capacité de créer des équivalents formels, en se détachant de la littéralité du texte et en adhérant aux
images et concepts considérés comme figures musicales. Au contraire I'italien, empétré dans le contenu
textuel, allonge, raccourcit et tord les pauvres vers, pour y placer le plus grand nombre de mots, avec pour
résultat une mauvaise traduction littérale. La forme est seulement secondaire. [...] La “liberté créatrice™ tant
et tant louée est en substance un esclavage du contenu. [...] Et ne parlons pas de rimes, qui deviennent un
argument particulicrement scabreux si ’on se référe a Heine, c’est-a-dire a I’homme ayant écrit les rimes les
plus riches qui puissent exister. Il est clair que I’effet de la rime nait de I’accord entre la signification du mot
rimant et sa fonction sonore. Attention si le traducteur, en cas d’effet trop prononcé, subroge la rime entre
deux substantifs ou bien entre un verbe et un substantif, avec des rimes génériquement grammaticales,
infinitifs, gérondifs, dimnutifs et autre rime “facile”, et ainsi abandonne la traduction heinienne, recette
inexorable de ces «douces rimes s’ennuyant sur ces terres » que célébre ironiquement Carducci. [...]
L’insuffisance théorique, I'inexactitude des principes, de I’art de traduire, se révélent dans une nouvelle sorte
de défaut: le non-respect de la position de la rime dans la strophe. Heine utilise généralement les rimes
alternées, ou bien fait rimer seulement les vers pairs . [...] et dans certains cas, dans le but d’obtenir presque
une harmonie plus lointaine et atténuée, fait rimer le premier et le quatriéme vers, laissant ainsi le deuxiéme

et le troisiéme sans rimes.

Mais, se lamente Amoroso, nos traducteurs ne respectent pas cet effet calculé, utilisent des rimes qui ne
sont pas présentes chez Heine, et substituent «1’harmonie de la rime avec une incisivité de discours et de
rythme dénaturée: notamment dans les quatrains d’octosyllabes a désinence plate, hérités de la romance

espagnole laquelle traduction musicale rend gloire a la littérature allemand de Herder a Heine. Un

276 FERRUCCIO AMOROSO, Conclusioni sul tradurre, dans Il mondo, an XV, n. 13, 26 mars, 1963, Imprimeur
Rocolor, Rome.
TR AMOROSO, Conclusioni sul tradurre, p. 17.
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exemple de ce type est la forme de L 'Atta Troll».*” Amoroso va jusqu’a insérer, dans le sillage de
Benedetto Croce, la traduction dans la catégorie de I’interprétation de I’acteur et surtout du musicien. Le
probléme de la traduction en prose de la poésie est évoqué dans la conclusion. Selon Amoroso, la théorie
selon laquelle la traduction en prose de la poésie est plus efficace, sert d’opposition propre a la premiére
partie du XIXeéme siecle contre la traduction en vers du siecle précédent (qui consistait a traduire le
contenu dans un premier temps et ensuite le “reforger”dans différentes structures métriques, héritées de la
tradition littéraire nationale). Mais cette théorie fut bien une opposition et non une solution, et si elle est
efficace pour la traduction de certaines langues, elle I’est beaucoup moins pour les ocuvres en langue
allemande. La traduction en prose a toutefois une valeur éducative indispensable pour la connaissance et
la diffusion de textes étrangers.

En complément aux commentaires d’hommes de lettres italiens, j’ai choisi de reporter ici le discours de
I’historien et essayiste allemand Karl Hillebrand, déja ami et secrétaire de Heine a Paris, a propos des
critéres de traduction aussi bien des Italiens aux prises avec les textes allemands, que des Allemands qui
doivent traduire les “classiques”.

Hillebrand écrit que

triste est la manie, présente en Italie depuis quelque temps, et bien plus longtemps parmi nous
les allemands, de copier servilement la prosodie de I'original. Le vrai traducteur, s’il est fin
connaisseur peut-étre, devrait toujours adopter le type de vers qu’il emploierait dans sa propre langue
pour de semblables objets ou concepts. Ainsi ’alexandrin francais, par exemple, et le iambe grec
devraient toujours étre traduits en allemand avec le iambe a cinq pieds, I’hexameétre de la satire
d’Horace simplement avec le vers mixte de Wieland, les choeurs tragiques de I’Attique avec les rimes
de Schiller, afin de rester fidéle a la langue d’origine aussi bien qu’a notre langue. [...] Il aurait été
préférable que Carducci dans ses traductions ait adopté la forme du sternello, du sonnet et de la

. 2
terzina!*”’

Giuseppe Chiarini, un des plus prolifiques traducteurs de Heine, publie en 1878 L Atta Troll, en 1882 Su
la Germania et en 1883 Poesie. La traduction de L Atta Troll est dédiée a «Paul Heise [Heyse] traducteur
de Giacomo Leopardi et Giuseppe Giusti», précédée d’une introduction de Carducci et suivie de notes de
Hillebrand. Dans la préface aux notes de Hillebrand il se félicite de «la désinvolture et le naturel dont il
[Chiarini] fit preuve pour traduire ces poésies» que 1’homme de lettres allemand «croyait absolument

. - - 280
inacessible aux étrangers ».

La version traduite de Su la Germania est en revanche précédée d’une
introduction du méme Chiarini. Dans ces deux travaux sont reportées les traductions des préfaces de

Heine. Carducci dans sa préface a L Atta Troll loue la traduction de Chiarini et remarque que celui-ci a,

28 E . AMOROSO, Conclusioni sul tradurre, p- 18.

" KARL HILLEBRAND, Dal supplemento all’Allgemeine Zeitung del 1° novembre 1873, en Giudizi di critici
tedeschi, cité en GIOSUE CARDUCCI (Enotrio Romano), Nuove poesie, seconde édition avec amendements et ajouts,
Bologna, Zanichelli, 1875, pp. XXII-XXIIIL.

80 K ARL HILLEBRAND, in ENRICO HEINE, L’Atta Troll, notes, trad. de Giuseppe Chiarini, Modena, Zanichelli,
1878.
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avec raison, introduit «deux vers blancs de Heine [...] par respect pour ’oreille trop attachée a la rime,
notamment dans les vers brefs», suivant de cette maniere, plus ou moins consciemment les indications de
Berchet. Zendrini dans son essai Enrico Heine e i suoi interpreti s’oppose a Chiarini bien plus durement
qu’il ne ’avait fait avec Carducci. Voici son introduction: «Tout ce que notre forme poétique a de faux,
de pastiche, et de manchot, transformée en forme grecque par qui s’arréte a la superficie sans aborder le
détail; toute son incapacité a redonner la chére intimité et les nuances délicates de la poésie heinienne,
tout cela peut parfaitement se voir, bien mieux que dans les rares versions de Carducci, dans celles si
nombreuses de monsieur Chiarini».?**

Pour Zendrini, Chiarini, a I'instar de Carducci et d’autres traducteurs, commet ’erreur, en pensant a
Manzoni, d’ «adopter un style raffiné, méme pour les inepties»,”® lorsqu’il aurait s’en tenir aux “scherzi
dialogati de Giusti, desquels, note De Sanctis, n’est pas sortie, ou alors sortira peut-étre un jour, la
nouvelle comédie italienne».”*

De plus Chiarini, comme Carducci, commet I’erreur d’attribuer au traducteur les pensées de 1’auteur.

En outre Zendrini intégre Chiarini dans le groupe de ceux qui ont

peu de pratique de I’allemand [...] et croient joyeusement que le sens poétique suffit pour traduire
un pocte étranger; et 1a ot le vocabulaire leur fait défaut, ils tendent & le deviner. Mais traduire a
I’instinct et a I’oreille est la pire des régles y compris lorsque le traducteur est lui-méme poéte; car il
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risque de substituer sa poésie a celle de I’autre, et ainsi de créer au lieu de traduire.

Zendrini reporte divers exemples d’erreurs commises a cause d’une mauvaise connaissance de la syntaxe
allemande ou sur I’emploi de différents temps pour les verbes et reproche ainsi a Chiarini de considérer
I’amour exprimé par Heine dans ses poésies comme amour platonique, alors que «Heine est positiviste en
amour, il ne se contente d’aimer une idée céleste en gardant la bouche ouverte, et encore moins de bénir
le simple souvenir de I’avoir un jour aimée. [...] De Vénus galvanisés Heine ne sait que faire: il leur
préfere les vénérateurs vifsy.”*> Contrairement a Zendrini, Luciano Zagari dans son essai Ritorno di Heine
met en valeur «la félicité espressive de Giuseppe Chiarini qui sut bien retranscrire la finesse et le
sarcasme et, quelquefois, la robuste sensualité de 1’original».”®°

Les influences de Heine sur I"oeuvre de Giosué Carducci sont évidentes, comme en témoigne Giuseppe
Chiarini dans son Giosué Carducci. Impressioni e ricordi.”®’ Heine ne fut pas le seul auteur allemand
traduit par Carducci mais il fut le premier que ce dernier traduisit dés 1860 et certainement le plus traduit

par ’homme de lettres toscan qui le lisait fréquemment griace a une progressive familiarité avec la langue

81 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 352.

82 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 430.

%3 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 403.

% B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 355.

%5 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 371.

86 . ZAGARL, Ritorno di Heine, p. 530.

*¥ GIUSEPPE CHIARINI, Giosué Carducci. Impressioni e ricordi, Bologna, Zanichelli, 1901, p. 227.
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allemande. Carducci commenga a étudier I’allemand en 1862 avec Emilio Teza’®® lorsqu’en 1860 les
deux hommes furent appelés par Terenzio Mamiani pour enseigner a I’Université de Bologne (Carducci
comme Professeur de Littérature italienne, Teza comme Professeur de Littérature moderne comparée)®®
et la méme année le poéte toscan édita dans la revue Nazione un petit volume de traductions de Heine de
son ami Teza. **°

Au cours des années, sa renommée de traducteur prit une telle ampleur que Nietzsche pensa a Carducci
pour la traduction de son Nietzsche contra Wagner (1888), comme le révele 1’ébauche d’une lettre écrite a
Turin la méme année: «Bien cher monsieur, je ne sais que trop bien a quel point vous comprenez
I’allemand. Me feriez vous I’honneur de considérer cet écrit de N[ietzsche] c[ontra] W[agner]? In Italie il
faudra bien vite s’occuper de mes ouvrages: j’ai de mon coté les plus grands intellectuels d’Europe».”*
Nietzsche était également 1’ami intime de Karl Hillebrand, avec lequel il avait entretenu des rapports de
collaboration et d’estime réciproque. Hillebrand, qui résidait a Florence déja depuis les années soixante,
devenant en 1879 I’époux de la pianiste et chef de cheour Jessie Laussot, avait édit¢ le Nuove poesie
(1873) de Carducci (le titre Nuove poesie semble étre une traduction de Neue Gedichte, Nuove poesie de
Heine), comprenant aussi des traductions de Goethe, Platen et Heine, premiére oeuvre du poéte toscan
éditée en Allemagne. Dans les années 1870-80, Heine offre au poéte toscan de nouvelles suggestions
thématico-ideologiques. Dans la préface a L’ Atta Troll de Chiarini de 1878, Carducci souligne qu’en ce
temps-la Heine était séveérement critiqué en Allemagne, 1a ot 1’on ne réussissait a voir que la partie plus
négative de sa poésie, alors que «nous italiens pouvons étre plus justes: il est juste que nous 1I’écoutions
aussi ».”> Carducci en revanche ne sacrifia jamais sn originalité pour s’adapter aux vers des poétes
traduits.

Trois poésies de Heine sont traduites par le poéte toscan en respectant la forme en vers et sont insérées
dans Rime nuove, autre titre qui pourrait rappeler Neue Gedichte de Heine: Lungi, lungi, su [’ali del canto
(Auf Fliigeln des Gesanges, Lyrisches Intermezzo, 1X), Passa la nave mia (Mit schwarzen Segeln segelt
mein Schiff, Verschiedene, Seraphine, X1), e In Maggio (Im Mai, Gedichte 1853-1854, 1I). Ces trois
traductions sont introduites par Carducci dans le troisiéme tome de Rime Nuove, avec ses propres poésies
et non dans le huitiéme tome, 14 ou sont regroupées les autres traductions, ou a la fin du volume. Selon
Pietro Paolo Trompeo cela témoigne de I’'investissement émotif du poéte italien qui fait ainsi siennes les
poésies de Heine. Parmi celles-ci, /n maggio ne fut jamais mise en musique.

Dans un autre registre, si 1’on se réfere au sentimentalisme des oeuvres précédentes figurent les poémes

Carlo I (Carl I, Historien), L’imperatore della Cina (Der Kaiser von China, Zeitgedichte, XVII); I

288 GIOVANNA CORDIBELLA, Carducci e la cultura tedesca, in Carducci nel suo e nel nostro tempo, a cura di Emilio
Pasquini e Vittorio Roda, Bologna, Bononia university press, 2009, p. 372, (Actes du Congres de Bologne del
2007).
29 G. CORDIBELLA, Carducci e la cultura tedesca, p. 372.
20 Grosut CARDUCCI, Recensione a Canti di Enrico Heine tradotti da Emilio Teza, in Edizione Nazionale delle
Opere di Giosué Carducci (OEN), XXVI, Bologna, Zanichelli, 1937, pp. 44-45.
21 Lettre du 25 décembre 1888. Dans G. CORDIBELLA, Carducci traduttore dei tedeschi, in Carducci e i miti della
bellezza, p. 151.
2 G. CARDUCCH, Su L atta Troll, preface a la traduction de Chiarini d’Atta Troll, p. XXXIIL
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tessitori (Die Schlesischen Weber, Zeitgedichte, AdU), tous insérés dans le huitiéme tome de Rime nuove.
I tessitori fut mise en musique par Basilio Stagi: ce fut la seule traduction de Carducci adaptée
musicalement en dehors de Lungi lungi et Passa la nave mia (au moins selon le matériel dont je dispose
actuellement). Pour Hillebrand les traductions de [ Tessitori, Carlo I et L’Imperatore della Cina
apparaissent comme les plus réussies de Carducci, auquel il avait reproché d’avoir repris «de Heine la
phrasiologie de Juillet, mais aussi ses méchantes finesses, car Heine était le maitre du mauvais sarcasme
comme du plus grand raffinement» et ajoute que les traductions de Platen et Heine ne furent en revanche
pas les meilleures versions de Carducci. Le sens littéral est respecté mais Carducci fait erreur s’il pense
que ses versions de I/ Re di Thule, ou du Pellegrinaggio innanzi a San Just ou du Canto del Gange
(Lungi, lungi) reproduisent la cadence de la poésie allemande ou ’accord entre la forme et les sentiments
qui sont tant admirés chez Heine.*”

Carducci exprime ses considérations sur le “personnage” Heine dans 1’essai Conversazioni e divagazioni
heiniane qui reccueille des fragments et des ébauches de lectures tenues en juin 1871 a Bologne (en
hommage aux blessés garibaldiens de la campagne des Vosges) et répétées en 1872 a Ravenne. Dans cet
essai, dédié au garibaldien Francesco Pais, Carducci confesse a son ami de ne pas «avoir profité» ni du
travail de Srodtmann ni de celui du correspondant épistolaire de Heine. L’essai contient huit poésies
traduites et transformées. Six d’entre elles proviennent du Lyrisches Intermezzo: Nel mese di maggio (In
wunderschonen Monat Mai, 1), Dalle mie lacrime (Aus meinen Trinen spriessen, 11), Mio dolce amore
(Mein stisses Lieb, wenn du im Grab, XXXII), Sedevamo e bevevamo alla tavola da té (Sie sassen und
tranken am Teetisch, L), Salii in vetta al monte (Ich steh auf des Berges Spitze, LI11), Notte era su gli
occhi miei (Nacht lag auf meinen Augen, LXIV); une des Zeitgedichte: Trangquillita (Noi dormiamo sulla
grossa come dormiva Bruto; Zur Beruhigung, XX); une de Die Heimkehr: Quando io, di ritorno dal
viaggio (Als ich, auf der Reise, zufilling, VI1); et pour fnir la traduction d’un bref extrait d’oeuvre
posthume de Heine, /o ho il piit pacifico animo che si possa (Friedliche Gesunnung).

Dans le méme recueil apparaissent quatre chapitres de Deutschland, ein Wintermdrchen , (chapitres 1,
XIV, XV et XVI) et quelques pages des Reisebilder (Racconti di viaggio), Reise von Miinchen nach
Genua (Viaggio da Monaco a Genova), chapitres XII, XIII. 11 réalisa en outre la versione en prose de
Geolffroy Rudeél und Melisande von Tripoli contenue dans le dernier chapitre du discours sur Jaufré Rudel.
Carducci opte pour la traduction en prose car «la poésie [de Heine] est si aérienne et harmonieuse dans sa
rencontre avec le dalogue, que le besoin du vers et de la rime se fait bien peu ressentir ».>**

De Heine Carducci tient toujours a souligner la composante politique, outre a celle ironique et

sentimentale:

Les grands critiques et les petits poétes de nature modérée, ceux qui maintenant tiennent la louche, au

moins jusqu’a ce que celle-ci ne leur soit arrachée des mains et brisée devant eux, s’emploient avec tout

2% K. HILLEBRAND, Dal supplemento all ‘Allgemeine Zeitung del 1° novembre 1873, pp. XXI-XXIL.
% Grosuk CARDUCCL, Jaufré Rudel, Vol I1., Prose, par Mario Saccenti, Torino, UTET, 1993, pp. 339-340.
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leur art & montrer seulement de Heine le premier quart de lune romantique, et font un tel étalage de
cheveux blonds de yeux bleus et de fleurs de souvenirs que cela devient rapidement indigeste. Mais la

vérité est que dans certains cas, lorsque son heure arrive, la muse heinienne apparait rouge et suffocante

= [P . - ~ . 295
comme la lune qui surgit & I’horizon un soir d’aoft.

En se référant aux traductions du Deutschland, ein Wintermdrchen, Carducci écrit «Il est trés ardu, en
commencant par le meétre, de traduire des vers en italien: je me contenterais de les transcrire en bonne
prose, la plus littérale possible, en conservant le mouvement de strophe en strophe».”® Carducci dédia en
outre au poete de Diisseldorf la préface a L Atta Troll traduite par son ami Chiarini. La préface contient,
entre autres, la traduction de quelques passages de Liidwig Borne,”’ essai qu’Heine écrivit en 1840 pour
répondre aux accusations de “trahison politique” proférées par le méme BoOrne. Dans [’essai
Conversazioni e divagazioni heiniane le pocte toscan aborde entre autres le théme de I’ironie chez Heine
et son jugement n’apparait pas si positif. En effet Carducci écrit: «Mais pour Heine elle [I’ironia] fut une
liqueur qui séduisit trop vite le jeune poéte [...] qui s’enivra tant et tant jusqu’a sa mort; a la fin, il en périt
empoisonné et brilé ». Le poéte toscan continue, en disant que bien souvent «l’ame négative d’Arrigo
Heine prend le dessus». Toutefois il ajoute que «dans la malice et la méchanceté d’ Arrigo Heine (qui n’en
manque pas) se trouvent toujours la sincérité [...] I’infantilitisme primaire; 1’innocence de 1’instinct».”*®

Carducci conclue en imaginant “I’enfant” Heine bétir des chéteaux de sable avec les autres enfants: mais
il est le seul a travailler, les autres se contentent de le regarder. Alors d’un coup il détruit tout et s’enfuit,
pendant que les autres enfants, les larmes aux yeux, contemplent les chiteaux détruits, qu’ils n’avaient en

réalité méme pas construits.

Bernardino Zendrini est I'un des plus grands admirateurs de Heine en Italie. Représentant de la
Scapigliatura milanaise, il collabore au Figaro, le journal hebdomadaire dirigé en 1864 par ses amis
Arrigo Boito et Emilio Praga. Son but était de créer une forme poétique populaire semblable a celle de
Manzoni pour la prose. Innovateur, ouvert aux influences européennes et hostile au langage littéraire
traditionnel, il étudia en Suisse, puis en 1857 il s’inscrivit a la faculté de jurisprudence du “I. R. Collegio
Ghislieri” de Pavie et duquel il fut expulsé en 1859 pour son attitude anticléricale. Tullo Massarani
regroupa ses Scritti (1881-1883) et G. Pizzo publia son Epistolario en 1886. Carducci, dans un Epodo de
1872 dédi¢ a I’homme de lettres bergamasque, definira ses poésies comme des «canzonette
excessivement recherchées et folles/ dépourvues de grammaire/ bourgeoises»™’ et aussi «vulgaires,

mielleuses et gauches».

295 A. D1 BENEDETTO, Traduttori italiani nell Ottocento: Del Re, Nievo, Zendrini, Carducci, p. 381.
2% G. CArDUCCL, Conversazioni e divagazioni heiniane, p. 135.
*T HEINRICH HEINE, Liidwig Bérne, Eine Denkschrift, in Simmtliche Werke, Hambourg, Hoffmann, 1867, XII, pp.
227-232. (dans CARDUCCI, Prefazione a HEINE, L’ Atta Troll, trad. de Giuseppe Chiarini, pp. XXXIII- XX XIX).
8 G. CARDUCCI, Conversazioni e divagazioni heiniane, pp. 149-150.
*% Grosut CARDUCCI, Giambi ed epodi, Bologna, Zanichelli, 1882.
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Raffaello Barbiera nous décrit ainsi Zendrini dans 1/ salotto della contessa Maffei: «Grand, maigre,
osseux, trés nerveux et irritable; le front large, une érudition précise et copieuse, spécialement pour la
littérature allemande, une conversation impétueuse aux traits d’esprits a4 la Heine, son maitre et
seigneur».””

Zendrini avait étudié en Suisse et connaissait donc trés bien 1’allemand mais il s’appuya tout de méme sur
les précédentes traductions de Del Re et de Nievo. Dans son essai Enrico Heine e i suoi interpreti, publié
en quatre épisodes dans la Nuova antologia de 1874-75 et posté a la fin de 1’édition de Il Canzoniere de
1884, nous trouvons en partie I’explication quant aux raisons du succes de Heine en Italie. En se référant
a ’essai Enrico Heine e il movimento letterario in Germania de Massarani, réimprimé par Le Monnier
dans les années soixante-dix’”' vingt ans aprés la premiére publication en 1857 dans le Crepuscolo»,
Zendrini affirme qu’il n’y pas d’homme de lettres italiens «qui ne I’ait pas lu [Heine], ou le texte original,
ou ben les versions frangaises».’”” Le lettré bergamasque reconnait que 1’intérét des italiens pour le poéte
de Diisseldorf est un peu «partiel», comme le remarquent les collégues allemands qui ne comprennent pas
cette grande attention, et ne «pardonnent pas» aux Italiens cette «admiration démesurée». Il ajoute en
effet que d’autres poétes allemands, beaucoup plus importants que Heine, sont presques inconnus en
Italies alors que le poéte rhénan est I'un des plus traduits. Zendrini affirme que parmi les traducteurs se
démarquent, «au milieu des grégaires», Revere, Nievo, Andreis, Teza, Peruzzini, Salvagnini et en dernier
Carducci et Chiarini. Il observe, stupéfait et amusé comme Heine, qui ne jouit pas d’une «sympathie
universelle» méme en Allemagne et qui pour «sa hardiesse et son originalité pas toujours harmonique,
serait plus apte a diviser qu’a rassembler», réussit en Italie a réunir autour de lui des écrivains «d horizons
extrémement diversy.””

Méme si parmi les raisons qui justifient «l’envotitement qu’il [Heine] exerce sur [...] la littérature
d’aujourd’hui les sentiments d’émulation et de rivalité envers certains collégues traducteurs et la tentative
de les faire se sentir inférieurs ne sont pas a exclure, en réalité le poéte posséde de nombreuses qualités
qui, méme si elles ne font pas de lui I’«allemand modeéle», en font certainement «un écrivain adorable».
Parmi ces qualités Zendrini reconnait une «jeune hardiesse» effrénée; le refus de chaque mesquinerie,
transposable a chaque systéme, et du pédantisme; une vie trés mouvementée, par exemple en suivant les
campagnes napoléoniennes, si différente «de la sourde quiétude, dans laquelle aimaient tant se plonger de
nombreux poétes allemands»;* I’humour et I’art de condenser en peu de mots la vérité, méme lorsque
cela peut étre déplaisant, une pensée lucide unie a un style dépourvu de rhétorique, «simple et nu, mais la
méme nudité de Sofocle»,”” le contraste qui se manifeste entre la grice et la sérénité grecque, la
délicatesse de la pensée allemande plus intime et ’esprit hébraique plus austére, unis a un langage

parfois trop malicieux et irrévérencieux (et pour cela trés attirant pour certains). Mais Zendrini s’¢loigne

39 R AFFAELLO BARBIERA, /I salotto della contessa Maffei, Milano, Garzanti, 1943, pp. 309-310.
301 T MASSARANIL, Enrico Heine e il movimento letterario in Germania, 1873.
392 B. ZENDRINIL, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 182.
393 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 182.
3% B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 183.
395 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 184.
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véritablement des hommes de lettres italiens, notamment de Carducci, qui aurait voulu que Heine fiit
I’embléme politique pour n’importe quelle forme de liberté. Heine doit donc étre traduit sans rhétorique
avec un langage populaire, a la portée de tous sans toute fois s’abaisser “au plus bas niveau”.**® La forme
«classique» a laquelle Heine se réfeére dans la préface a I’Almansor ne signifie pas la forme basée sur les
classiques antiques, mais la forme «parfaite». Le ton populaire est celui qui triomphe, le méme de Des
Knabenwunderhorn duquel Heine s’inspire pour beaucoup de ses poémes, le méme ton des poésies du
milanais Carlo Porta et du romain Giuseppe Gioacchino Belli, des Rispetti toscani de Giusti ou des
“villotte” frioulanes, avec lesquelles la poésie de Heine a en commun le ton, "humour et la «finesse

d’épigrammes [...], [I’]ingénue et perfide malice [...], la délicieuse facture du quatmin».m-Jr

3.3 La grande édition de I/ Canzoniere et le débat Carducci-Zendrini

La premiére édition de /I Canzoniere traduite par Zendrini (qui avait déja publié en 1863 un Saggio di
traduzione da Enrico Heine) vit le jour en 1865. La seconde édition de 1867 fut en grande partie
retravaillée. Peu satisfait de ses premiéres versions, I’homme de lettres bergamasque remaniera le
Buch der Lieder et la nouvelle traduction (corrigée et affinée) sera éditée en 1878 (et rééditée de facon
posthume en 1884,°°® 1911 et 1913) . Les raisons de son mécontentement sont reportées dans la

Prefazione alla terza edizione:

des défauts dans ce canzoniere il y en avait nombreux, et j’étais le premier a les voir, a chaque fois
I’un me sautait aux yeux, ou j’étais contraint a me répéter certans extraits. Il y a quelques années, ¢’aurait
¢été un véritable supplice pour moi de me relire de fond en comble; mais lorsqu’il s’agit de concevoir une
nouvelle édition, relire ne suffit pas! Il faut réécrire et remastiquer, c¢a et la, et malheureusement, parfois
tout reprendre depuis le début. [...] Ce livre, dans son ensemble, avait plu, aussi bien en ltalie qu’en
Allemagne; et avait obtenu, outre la faveur des critiques et du public, le suffrage d’hommes de métier; et
aujourd’hui, onze ans aprés, m’arrive encore de Munich, d’un ami [Paul Heyse] qui est un expert, un

. . 309
nouveau compliment en vers du Buch der Lieder.

Toutes les éditions de I/ Canzoniere sont dédiées a Tullo Massarani.

Dans I’édition de 1878 Zendrini ajoute le premier vers de chaque poéme en allemand. Dans ’original il y
a seulement la numérotation des poésies et rares sont les titres si 1’on exclut les Romanzen, les
Lamentationen, les Sonette, quelques Historien et les tragédies.

La Prefazione donne a Zendrini la possibilité de reparler de Heine poéte et réitérer son jugement a
propos de 1’allemand: «Chez Heine, parfois, I’humoriste entre en conflit avec le poéte, mais a I’un ou

I’autre le critique impartial et serein rend justice. Il était parfaitement conscient des incohérences et

3% B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 239.
397 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 261.
398 Cest sur cette premiére réédition de 1884 que je me baserai a chaque fois que je ferai référence a celle de 1878.
39 B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE, Il Canzoniere, 3™ éd., p. 17.
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dissonnances de sa poésie, et il ne faut pas qu’il cherchait cela ou s’y complaisait: le ridicule n’était
pas dans son intention, mais dans les choses, il pouvait y ressortir a I'improviste, et s’y imposer ».”"’

Etici Zendrini s’oppose avec force contre ceux qui critiquent Heine, désormais considéré par certains,
comme une personne sardonique sans idéaux.

Rares sont les différences dans le choix des poémes traduits parmi les trois éditions. La numérotation des
poésies ne correspond pas a 1’édition allemande (déja la premiére en 1827): dans le Lyrisches Intermezzo
de Heine il y a 65 Lieder (chez Zendrini 71) et dans Die Heimkehr 88 (chez Zendrini 90 dans 1’édition de
1865, 95 dans celle de 1878). 11 est difficile de savoir avec précision a quelle édition du Buch der Lieder
Zendrini fait référence. Si nous voulons considérer comme 1’¢dition définitive le Buch der Lieder de 1844
(la cinquiéme) nous savons pourtant que les changements apportés par 1’auteur sont rares et insignifiants,
le poéte préférant laisser presque inaltérée la premiére édition de 1827, au vu de son énorme succes. Mais
avant 1827, les deux cycles principaux du Buch der Lieder, le Lyrisches Intermezzo et Die Heimkehr,
avaient déja été publiés séparément et a de nombreuses reprises dans plusieurs revues. Dans Il Canzoniere
sont ajoutés ou bien manquent quelques Lieder par rapport a 1’édition définitive (qui apparaissent
maintenant dans 1’édition Reclam en appendice). Bon nombre de ces poésies en particulier sont rajoutées
dans 1’édition de Zendrini de 1878.

Zendrini ne fournit aucun détail sur ses criteres de choix. C’est donc Casimiro Varese qui dans
I’Avvertenza®** a la seconde édition nous explique que pour son Libro dei canti il s’est basé sur 1’édition
Hoffmann et Campe de 1876 dans lesquelles sont insérées, dans un appendice séparé, quelques poeémes
retirés par Heine lui-méme de sa propre édition, et quelques publications posthumes. Dans I/ libro dei
canti les traductions du Lyrisches Intermezzo sont au nombre de 71 comme Zendrini et pour celles de Die
Heimkehr 99, un nombre plus élevé que pour celles du poéte bergamasque. 1l est possible que Zendrini
ait également choisi le méme critére et ainsi traduite certains poémes se trouvant dans ["appendice de
I’édition allemande. De Zendrini lui-méme nous savons que I/ Canzoniere fut apprécié des poctes
allemands. Entre eux Giulio Schanz, qui traduisit en allemand les poémes de Zendrini, et Gustav
Buchholz. Ce demier ajouta comme don aux compliments pour /I Canzoniere une méche de cheveux de
Heine recue du Docteur Grabau de Hambourg qui 1’avait coupée de ses propres mains du chef de Heine
tout juste décédé a Paris. Zendrini remercia I’aimable donateur, qui s’était séparé d’une si précieuse
relique, en lui envoyant un poéme composé en hommage a la méche de cheveux tant aimée.

Umberto Saba apprécia également I/ Canzoniere et confessa s’étre rapproché de Heine, qu’il définit
comme «l’un des plus grands poétes du XIXeme siécle», grace a la médiation de Zendrini (peut-étre fut-il
influencé par I’oeuvre du bergamasque pour le titre de son Canzoniere). Enfin dans I/ libro dei canti
d’Amalia Vago se révelent de nombreuses suggestions dérivant de la version italienne de Zendrini.

Il Canzoniere s’ouvre avec le chant Enrico Heine dédi¢ au poete rhénan, duquel les derniers vers sont

3103 ZENDRINI, Prefazione, in HEINE, Il Canzoniere, 3ime a4 p. 14.
311 C. VARESE, Avvertenza, in HEINE, Il libro dei canti.
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Ei mori poetando. Io nol lasciai./ L avido orecchio su [’avel chinai:/ Il morto Enrico poetava ancora.”

Avec ce dernier vers Adolf Strodtmann conclut sa monographie de Heine et il fut utilisé comme épitaphe
aux oeuvres posthumes du poéte publiées 8 Hambourg par Hoffmann et Campe en 1869.

Carducci avait beaucoup critiqué Zendrini dans son essai polémique Critica e arte et avait tourné en
dérision le poéte en I"appellant le heinienne d’ltalie dans un épode écrit entre le 21 et le 22 juin 1872,
publié pour la premiére fois dans la revue I/ mare, Gazzettino estivo>™ et ensuite inséré dans le recueil
Giambi ed epodi. L’épode comporte deux parties: le premiere est dédiée a Heine (dans cette derniére
Carducci met en valeur les qualités morales et la combativité du poéte allemand contre les injustices
sociales); la seconde partie le poéte toscan compare “I’innommable” Zendrini & un mouton ou bien un

agneau d’Arcadie.

Quando toccate, o tisicuzzo, voi/ Il chitarrin cortese,/ Mugghian d’assenso tutti i serbatoi/ Del
mio dolce paese.// Le canzonette, assettatuzze e matte/ Ed sgrammaticate/ Borghesemente, fan cagliare
il latte/ E tremar le giuncate.// Deh, come erra fantastico il belato/ Vostro via per I’acerba/ Primavera! O
montone, al prato, al prato!/ O agnello, a I’erba, a I'erba!// Il garofolo giallo e la viola/ Vi sorridon
gl’inviti:/ ah ghiottoncello, a voi fanno piu gola/i cavoli fioriti?// Brucate, ruminate, meriggiate/ E belate
a i pastori;/ e, se potete, i bei cornetti armate/ pe’ i lascivetti amori.// Con due scambietti poi I'ebete

grifo/ Ponete, oh voi beato!,/ su le ginocchia a Cloe, se non ha schifo/ del puzzo di castrato.

Zendrini lui répondit en Enrico Heine e i suoi interpreti, qu’en voulant valoriser Heine, il ne convenait ni
«de lui opposer un mouton qui béle ou un eunuque», ni les poésies «bourgeoises », propres a celui
[Heine] qui, en réalité, ne s’est jamais détaché complétement de la bourgeoisie®™* et de plus accusait
I’aristocratie de ne pas laisser de place au développement bourgeois.

Dans une lettre a Chiarini du 9 avril 1872, Carducci se référe a Zendrini avec ces mots: «as-tu entendu le
bélement prétentieux de I’agneau qui pue la mouton?».** 1l dédie aussi a Zendrini une strophe du Canto
dell’Italia che va in Campidoglio (1871-1872), écrite avec le méme metre et inséré dans le méme recueil:
«Qua, qua, qua. Che volete voi? Chiamate/ il fratel Bertoldino/ o Bernardino? Ei cova, ei ponza, il vate,/
lo stil novo latino.

Le poéte toscan évoque de nouveau Zendrini dans Critica e arte, ou il écrit:

Il s’est élaboré son type de “petites poésies”, petite, petite, petite; et I'arbore avec une
misérable veste, en lambeaux, décolorée, ici et 1a, avec des fleurs séchées, comme certaines pauvres
filles de familles miséreuses a qui la mére a endossé une robe toute rafistolée, déja portée par toutes les

soeurs plus dgées et qui avait servi aussi aux noces de sa mére. Pauvre monsieur Zendrini! Eh bien, je

312 B ZENDRINL, Enrico Heine, derniers trois vers, en Il Canzoniere, 1865, p. 12.

3B 1l mare, Gazzettino estivo, Livorno, 1, 7 luglio 1872.

314 B ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, dans Il Canzoniere, p. 203.

315 Grosut CARDUCCI, A un heiniano d’ltalia, dans Opere scelte, vol. I, Poesie, sous la direction de Mario
Saccenti, Torino, UTET, 1993, pp. 346-347.

96



ne peux me retenir, je déteste sa poésie, car tout ce qu’il exprmie esthétiquement me rebute; mais

. " . . 316
I’homme, comme mon prochain, comme Zendrini, me fait de la peine.

Dans les pages précédentes Carducci avait réagi aux accusations que Zendrini avait proférées contre lui
dans Enrico Heine e i suoi interpreti, notamment celle d’avoir complétement travesti la pensée de Heine,
d’avoir voulu en faire un républicain pour le faire adhérer a ses propres convictions. En effet selon
Zendrini Carducci a confondu Heine avec le républicain George Herwegh, qu’Heine avait, a de
nombreuses reprises, transpercé de «ses fleches empoisonnées ».

Zendrini ajoute que

Carlo | inspira a Heine, ce qui est remarquable, I’une des plus belles histoires du Romanzero, assez bien
traduite par Carducci. [...] Carducci utilise naturellement I"auteur de cette légende pour servir son idée
républicaine, légende que Heine a écrite en artiste, [...] la ou ne se retrouvent ni intonation politique ni

. 317
aspect monarchique».

Zendrini tient particulierement a démontrer qu’il y a deux faces de Heine: il y a le fils de son époque et

Iartiste.*'® Carducci réagit dans Critica e arte:

Mais que “servir”? Mais que “naturellement™? mais ou Zendrini a-t-il trouvé ce qu’il me fait dire?
“Carducci fait”! Mais quelle maniére de faire est celle de monsieur Bernardino? Je n’ai rien fait, n’ai jamais
exprimé un tel jugement sur le Carlo I de Heine: si je le voulais, je le ferais avec cette clarté et netteté que
j apprécie: en attendant qu’il prenne, si cela lui chante, le Carlo | pour une poésie monarchique, mais qu’il ne

. . . .. 319
me fasse pas dire ou penser ce que je n’ai pas dit.

Zendrini avait enfoncé le clou en écrivant: «Il est impossible d’imaginer deux natures d’écrivains plus
opposées [Heine e Carducci]; et leur principale différence se trouve la ot Carducci pense étre proche du
. - . . . 320

poete rhénan , ¢’est-a-dire la couleur [...] dans la chaleur politique».

Carducci réagit: «A quel moment ai-je pu croire ou faire croire aux autres que je pensais étre relié a
Heine! Autre qu’une différence, je crois, sais et sens bien étre distant de Heine pour ne pas laisser de
place a la comparaison ».***

Dans Enrico Heine e i suoi interpreti Zendrini, juste aprés avoir cité I’essai Ad un Heiniano d’ltalia, avait
déclaré avec véhémence: «Je doute que Carducci I’ai [Heine] bien compris. Il me fait penser a un Jupiter

fulminant, un extréme champion de la liberté tenant a son service le dieu Thor armé de son grand marteau

31% Grosut CARDUCCI, Critica e arte, dans Prose, Bologna, Zanichelli, 1954, pp. 682-683.
317 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 197.

318 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 197.

31 G. CArRDUCC, Critica e arte, p. 673.

320 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 203.

321 G. CARDUCC, Critica e arte, p. 673.
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démolisseur».*®”> Zendrini fait également ici un mea culpa, pour avoir traité Heine comme un héros, dans
les vers de la préface au premier Canzoniere, mais ce fut pour lui une erreur de jeunesse. Contrairement a
lui « Carducci a confondu le masque avec le vrai visage; ou, a proprement parler, a choisi pour les
différents visages de Heine le seul qui sourit a ses idées».*”® De plus, Zendrini remarque les différences

stylistiques entre les poémes originaux et les traductions. En effet il affirme que

Entre Carducci et Heine il y a, non seulement par rapport a la substance ou a la forme poétique, la
différence profonde entre doctrine et art[...] Le style de Heine est si simple et clair, son langage est si
familier et accessible, que méme un étudiant de I’école technique pourrait le comprendre. Mais pour ceux qui
ne s’y connaissent pas il est superflu que sa simplicité, qui rappelle le chant populaire qu’il avait
attentivement étudié, ne lui apparait pas spontanément et d’un seul geste, mais est le fruit d’'une longue

- . s . . 324
¢laboration et de patience soignée.

Carducci au contraire est un «savant», et «[son] érudition, si elle nourrit le professeur, affole et aggrave la

, . 325 . ..
pensée du poete ».7= «Carducci», accuse Zendrini,

s’est proposé de conserver dans ses versions de ’allemand le méme nombre de vers et si ¢’est possible
le méme meétre original. [...] Il s’est imposé juqu’au bout «de finir avec un glissement le troisiéme tétrapode»
[...] Si seulement Heine pouvait étre derrriére lui, et moquer ses hexamétres boiteux [...], et sa mauvaise

. - . . 326
connaissances de la tétrapodie tropique!

Et il ajoute: «Heine, s’il fiit né en Italie, n’aurait pas écrit son Canzoniere dans le style des Laevia Gravia,
mais aurait adopté [...] une langue domestique, simple et vive»,*”’ alors que Carducci «en défiant, [...]
les modes qui lui semblent trop communs [...] fait siennes les phrases, qui gichent le texte et la
version»*>® et cherche a adapter pour tous les styles une méme forme précongue et prédéfinie. 11 déclare
que la période de Carducci court rarement droite et rapide et a la moiti¢, comme le fait la période de
Heine, mais est ponctuée de pauses. Zendrini se révele encore plus dur lorsqu’il dit: «Le proverbe «Dieu
fait les gens et les accouple» ne s’applique certainement pas dans I’étrange « mariage » de Carducci avec
Heine. Je ne parviens pas a m’expliquer le fait qu’il soit tombé a ce point amoureux d’un écrivain qui
9

caricature les plus tragiques de ses attitudes et, pour ainsi dire, le singe continuellement».*

Dans les Conversazioni e divagazioni heiniane Carducci avait écrit:

322 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 186.
323 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 189.
324 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 244.
323 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 245.
326 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, pp. 252-253.
32T B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 268.
328 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 269.
329 B. ZENDRINI, Enrico Heine e i suoi interpreti, p. 279.
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Bon nombre de ses [de Heine] poémes furent rarement bien traduits en vers par monsieur Bemardino
Zendrini, plus souvent avec cette inexactitude amorphe et ce charme rustique des écoles lombardes et
vénctes; et jouant avec certains de ses sentiments ingénus a dit a I'Italie, Ecce homo. A quelque malicieux
pourrait venir & ’esprit le bipéde déplumé du cynique; puisque le faucon ou le rossignol fut dépecé par le
“professseur”. Ce qui est vrai, c’est que monsieur Zendrini a laissé de co6té certains poémes, d’importance
capitale pour qui veut se représenter la véritable image du poéte, impossibles ou peut-étre pas a traduire en

vers italiens; les poémes politiques.**°

En effet Zendrini traduisit seulement le Buch der Lieder et des Neue Gedichte seulement les cycles Neuer
Friihling, Verschiedene et Romanzen. Ce choix n’est pourtant certainement pas du a son désir
“d’occulter” les idées politiques de Heine. De tous les écrits du bergamasque sur le poéte allemand

1
et une grande

émergent clairement une profonde connaissance de 1’ensemble de 1’oeuvre de Heine®
admiration pour les idées de ce dernier. Cette admiration est témoignée par une vie presque consacrée
entiérement au poéte allemand: trois versions de I/ Canzoniere en seulement quarante ans!

La réponse a Carducci est donnée par le méme Zendrini. Selon le poéte bergamasque Heine, a I’instar de
Musset, fut coupable d’un seul péché: une sincérité excessive. Et les seules poésies ou «l’alternance entre

32 5ont, selon Zendrini, celles

Iaffection et la moquerie; 1a ou 1’excés de sincérité nous offense le moins »
de Heine traduites par lui dans I/ Canzoniere. En particulier les premiers Chants sont «purifiés de toute
ombre de moquerie et de toute nuance de discorde »>** et rappellent les plus belles pages de la Vita Nova
de Dante. Les critéres de choix répondent a des exigences purement artistiques. La confession de
I’homme de lettres bergamasque est touchante: «L’étude que j’ai faite de Heine, la patience soignée pour
le traduire [...] m’en firent si fatalement tomber amoureux, que malgré toute la force de mon ame, je
m’en épuise et soupire».>>

Il continue: «J’ai fait du mieux que j’ai pu pour que la version parvienne a étre digne de ’originale; et je
ne me souviens pas avoir consacré la moitié de ma plus grande attention a traduire, en écrivant mes
propres poésies.**

Méme Carducci reconnut le grand dévouement de Zendrini et finit par lui rendre un hommage posthume

dans Dieci anni a dietro (1880):

Je vis, non par sa volonté, les travaux de remaniement sur lesquels il [Zendrini] s’épuisa, et au milieu
des marges et des feuilles intercalées les deux premiéres impressions des traductions de Heine. C’est un
travail remarquable de patience et de bon gott, qui me pousse a lui perdonner ses excés et ses duretés de la
premiére tentative. En effet dans la troisiéme édition de nombreux extraits sont entiérement remaniés, tant

améliorés, qu’ils méritent d’étre cités comme exemples de bonnes versions et forment ensemble des traces de

30 G. Carbucct, Conversazioni e divagazioni heiniane, pp. 124-125.

331 B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE Il Canzoniere, 2™ éd., pp. 30-31.

332 B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE Il Canzoniere, 2™ éd., pp. 23-24.

333 B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE Il Canzoniere, 2™ éd., p. 25.

33 B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE Il Canzoniere, 2™ éd., p. 28.

333 B. ZENDRINI, Prefazione, in HEINE Il Canzoniere, 2™ éd., pp. 31-32.
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transformations subites, de la méditation et de I’exercice employés dans le travail sur le style , si toutefois en

Italie il y a encore quelqu’un qui se soucie du style.

Je conclue ce duel avec un commentaire de Hillebrand sur I’épode 4 un Heiniano d’ltalia, dans lequel
I’essayiste allemand donne en partie raison a Zendrini, méme si le jugement a 1’¢gard de ce dernier est

trés négatif. Hillebrand écrit:

[4 un Heinien d’ltalie] termine avec un chant de sarcasme aristophanique contre 'imitateur italien
[Zendrini], qui ne pourrait pas étre plus cassant et vif, et commence avec un protrait fantaisiste de Heine,
lequel il n’a aucune ressemblance avec le poéte allemand et que I'italien [Carducci] a simplement décrit en se
regardant lui méme dans un miroir. Il prend un peu trop au serieux les mots de Heine, croit a I’incandescence
morale de Heine, a 'apostolat de Heine, etc. etc. De Heine lui échappe tout le garnement, le Juddebub
[garcon juif]. Peu d’auteurs de notre génération ont eu I’occasion de connaitre Heine, le poéte et I’homme,
exactement comme celui qui écrit ces lignes; et lui connait mieux que quiconque I’inexorable source d’esprit
et de finesse provenant de cette téte, cette conscience artistique, [...] la rectitude poétique dont faisait preuve
cet homme, et surtout, les qualités de coeur accouplés au génie: mais vouloir représenter Heine comme un
héroique Tirteo, comme un confesseur du nouvel Evangile, c’est exiger un peu trop de nous, méme si c’est

N . . 336
un poete qui I’exige.

3.4 Heine et les musiciens italiens: traductions et mises en musique

La comparaison entre les poésies originales allemandes et les traductions italiennes, montre sans
équivoque I’incapacité absolue de la poésie italienne au XIXeéme siécle a retransmettre le langage
moderne et familier, et pourtant trés poétique, de Heine, lequel ne s’¢loigne pas beaucoup de la langue

actuelle. Comme 1’observait déja Zendrini en 1878:

le langage de ses odes appartient, presque entiérement, au vocabulaire courant. Heine démontra comme
corresponde méme pour les oeuvres poétiques une maxime de Tommaséo «que la véritable éloquence n’est

pas dans I’emploi de vocubalaire abstrait, mais dans le choix et I’'usage du langage couranty».>”’

Malheureusement Zendrini ne fut pas capable, dans ses traductions, de se rapprocher de Heine. Le
langage des auteurs italiens, y compris le sien, est trés proche de celui utilisé dans les livrets d’opéra, et
ainsi trés ¢éloigné d’un langage courant. Mais si les textes des mélodrames gagnent en qualité lorsqu’ils
sont mis en musique, les traductions italiennes apparaissent moins “appropriées” si elles sont chantées.
De plus la poésie allemande tient compte aussi bien du type de vers que du nombre de pieds. En ce qui
concerne le type de vers, Heine se caractérise par une rythmique irréguliére qui le rend déja trés moderne
par rapport a ses contemporains allemands. Le métre principalement utilisé dans les poésies chantées est

le iambe. Les traductions italiens semblent pourtant limités en tentant de rester fidéles au métre et peu

336 K. HILLEBRAND, Dal supplemento all ‘Allgemeine Zeitung del I° novembre 1873, pp. XIII-XIV.
337 B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, Il Canzoniere, 3™ éd., p. 21.
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d’entre eux osent une variation du type de vers. Lorsqu’ils le font, comme c’est le cas pour certaines
traductions de Zendrini en 1878, le résultat poétique est de mauvaise qualité.

Zendrini est le traducteur le plus utilisé par les compositeurs italiens, probablement car il avait déja
traduit, en 1865, dans Il Canzoniere, I’intégralité du Buch der Lieder et une grande partie des Neue
Gedichte. En 1867 fut publi¢e sa seconde édition, moins utilisée que la premiére, mais qui contribua
certainement a la renommée du traducteur. Ses contemporains avaient traduit pratiquement presque seul
le Lyrisches Intermezzo, ou des textes difficilement adaptables en musique comme Almansor et la
Deustchland. Pourtant quand Carducci traduisit Auf Fliigeln des Gdsanges (Lungi, lungi) et Mit
schwarzen Segeln segelt mein Schiff (Passa la nave mia), ces traductions prirent le dessus sur celles de
Zendrini (notamment Passa la nave mia: je n’ai trouvé aucune mélodie sur une traduction de Zendrini de
ce poeme de Heine). En ce qui concerne Auf Fliigeln des Gdsanges, 1a majeure partie des romances est
basée sur le texte de Carducci. Parmi les traductions de Zendrini, la version de 1865 recontra plus de
succes probablement car elle était plus “musicale”, méme si moins fidele, par rapport a celle de 1878.
L’abus des rimes, critiqué par Amoroso et Filippo Filippi, rendait plus facile composer des mélodies
extrémement lyriques et chantantes. Une illustre reconnaissance a la version de Carducci vient de
Ladislao Mittner qui observe: «Parmi les futilités [du cycle Verschiedene] se trouvent quelques joyaux,
comme le “Lied” Mit schwarzen Segeln segelt mein Schiff, qui dans la traduction carduccienne (Passa la
nave mia) devient encore plus beau que ’original».***

Dans la Préface a la seconde éditon de I/ Canzoniere Zendrini aborde le probléme du rapport entre poésie
et musique. Aprés avoir souligné comment «La poésie d’amour se trouve mal a ’aise sur les mots ou elle
est obligée de tout dire et se mettre a nu[...] et repose tranquillement en musique»,*” fait allusion aux
compositeurs qui ont mis en musique ses traductions. Il loue Marco Sala pour avoir trouvé une mélodie
«bellinienne» capable de bercer I’ame sur les ondes qui rident la surface de la mer dans la Pescatrice fina
(Du schones Fischermddchen, Die Heimkehr, VIII). De Filippo Filippi et Edoardo Perelli il loue leur

préoccupation

a conserver dans ses plus subtiles nuances la pensée du poéte, et a I’harmoniser sans 1’étouffer, ou y
imposer leur propre pensée: leur musique accompagne la poésie et I’étreint sans la cacher. [...] Je bénis

. & . T . . - - - 340
ces chants, que j’envoyai nus et dépouillés dans le monde et qui me revinrent revétus de mélodie.

Zendrini dans la Préface a la Troisiéme Edition de 1l Canzoniere regrette que ses traductions de 1865

soient mises en musique par beaucoup des compositeurs:

338 | ADISLAO MITTNER, Storia della letteratura tedesca, Dal Biedermeier al fine secolo (1820-1890), dans Storia

della letteratura tedesca, vol. 111 tome I, Torino, Einaudi, _1970—2002, p. 249.

" B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, I/ Canzoniere, 2™ éd., p. 37.

30 B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, Il Canzoniere, 2™ éd., pp. 38-39.
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Je regrette pour les traductions, qui ont eu la chance d’étre mises en musique dans leur premicre
forme, et qui maintenant, aprés que j’ai raccourci ou allongé le métre, doivent s’en tenir a elles-méme, et
renoncer a tout accompagnement mélodieux. [...] Parce que la musique n’occulte pas, elle fait au contraire

parfois ressortir les défauts de la poésie.**

Dans la note n. 2 de la Préface a la Troisiéeme édition du Canzoniere, Zendrini donne comme exemple la
barcarole de 1I’Intermezzo, Sedemmo in agil barca (Mein Liebchen, wir sassen beisammen, Lyrisches
Intermezzo, XLVII), un des douze poémes de Heine mis en musique par Filippi, dans lequel les
septénaires de la nouvelle version laissent place aux hendécasyllabes (O mia diletta, insieme sedevamo),
alors que les onze autres mélodies mises en musique par Filippi conservent le méme métre dans les deux
versions de Zendrini. Les poémes mis en musique par Perelli et Bartolomeo Pisani subiront eux aussi des
changements considerables.**?

Parmi les autres traducteurs dont les versions furent mises en musique se démarquent, outre Carducci et
Fogazzaro, Angelo Zanardini, Gustavo Macchi, Tommaso Gnoli (dont les versions traduites furent
utilisées par Adolfo Gandino), Giuseppe Del Re, Emilio Teza, Antonio Ghislanzoni, Enrico Salvagnini,
Domenico Milelli, E. Secco-Suardo, Giulio Cesare Secco-Suardo, Salomone Menasci, Carlo Anzi, C.
Bresciani, V. Avoni, Giuseppe Chiarini, Giovanni Peruzzini, le duc Nino Fioretti, Edmondo Tedeschi,
Felice Cavallotti, R. Fulle, Domenico Ciampoli, Casimiro Varese, Vincenzo Baffi, U. Mancuso, Achille
Zeta, Giuseppe Vigolo, et les traductrices Ida Maria Baccin, Amalia Vago, Rosa Errera e Annie Vivanti.
Sgambati aussi opere quelques changements au texte de Quando a sera io vado stanco (Wandl’ ich in
dem Wald des Abends, Verschiedene, Seraphine, 1) de Zendrini. Les retouches de Edoardo Perelli et
d’autres compositeurs sont plus insignifiantes.

Beaucoup de traducteurs étaient proches de la Scapigliatura. Parmi eux, Filippo Filippi et Amintore Galli
avaient débuté la publication de critiques musicales de trés haut niveau. Dans les livrets d’oeuvres de
Ponchielli, Mascagni, Puccini et Catalani se trouve le gotit pour les références culturelles étrangéres, les
thémes légendaires issus de la vague nordique.

Mascagni travailla pendant prés de dix ans sur le Guglielmo Ratcliff, dont le livret de Maffei est tiré de la
tragédie de Heine. «Le climat, ici, est du Sturm und Drang, selon la suggestion du texte de Heine: un
chateau écossais, une taverne malfamée et obscure, une sombre forét “prés d’un gros rocher noir’».>**
Catalani se réfeére aux légendes germaniques et directement a Heine dans un premier temps pour /’Elda et
ensuite pour sa réadaptation de Loreley, ou, selon Michelangelo Zurletti, 1’aspect fantastique qui abondait
dans Elda est un peu atténué, mais toujours présent. Le personnage de Loreley, dérivé du mythe nordique
de I’ondine et reporté dans 1’ Undine du baron De la Motte Fouquet, connait griace a Heine son plus grand

succés. Le poéme qui raconte I'histoire de la jeune fille sur le rocher (Ich weiss nicht was soll es

31 B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, Il Canzoniere, 3™ éd., pp. 16-17.
32 B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, Il Canzoniere, 3™ éd., p. 43.
33 GuIDO SALVETTL Dal Verdi della maturita a Giacomo Puccini, dans Musica in scena, vol. 11, Tra Ottocento e
Novecento, Torino, UTET, 1996, p. 413.
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bedeuten, Die Heimkehr, 11), n’a pas de titre, mais les compositeurs italiens (mais aussi les francais, les
allemands. ...) intitulent Lorelei leurs oeuvres sur ce texte.

Catalani s’inspire de Heine mais ne semble pas intéressé a 1’aspect révolutionnaire et politique du poéte
de Diisseldorf. De plus, de la poétique de 1’allemand le musicien italien semble souligner principalement
I’aspect sentimental, jamais neutralisé par la propre ironie de Heine.

Zurletti écrit que

Heine part d’un statut personnel pour atteindre la fable antique. Le souvenir de la “fille de la
fantaisie générée par 1’écho” de la ballade de Clemens Brentano (et aprés Brentano par d’autres
poétes: Joseph Freiherr von Eichendorff, Joseph Victor von Scheffel) s’insére dans une méditation
personnelle de Heine. [...] Heine ne célébre pas Loreley mais lui-méme et son amour en coincidence
avec |’apparition du rocher de Loreley. A I’événement personnel s’insinue la légende avec le plaisir et
la spontanéité d’une chanson populaire. Mais 1’appropriation de la fable n’est pas sentimentale: ¢’est
au contraire une opération intellectuelle, avec laquelle Heine représente un état d’ame romantique,
avec les illusions nécessaires; et d’un autre c6té, au moment ou la fable est suggérée, le pocte la
neutralise. L’ironie détruit le sentiment. Catalani ne se perd pas trop en subtilités. Il prend de la
poétique de Heine seulement ce qui lui sert et qu’il aime. Il rest fasciné par I'image de la jeune fille
qui assise sur le rocher et singt ein Lied dabei/ Das hat eine wundersame/ Gewaltige Melodie (et
entonne un chant / plein de force secréte/ d’enchainement magique). [...] Catalani sentimentalise le

. . . . . 144
sujet, lui donne un espace et des dimensions bourgeoises.

11 est de plus important de souligner que 1’un des librettistes de Loreley est Zanardini, I’un des traducteurs
italiens du poéte allemand.

Le méme scapigliato Ferdinando Fontana semble en quelque sorte se référer a Heine pour le livret des
Villi de Puccini. Heine fut en effet le premier a apporter une version littéraire de la légende des Willis,
c’est-a-dire les fantdomes des futures épouses décédées avant leurs noces, dans Uber Deutschland II:
Elementdrgeister und Dédmonen. Cette 1égende slave fut reprise par Heine a partir d’un opéra de Therese
von Artener, Dansa delle Wili, créée a Vienne en 1822. L’oeuvre de Heine apporta probablement des
suggestions aux auteurs du livret du ballet Giselle, qui semble étre le véritable point de référence pour

Puccini et Fontana. Guido Salvetti conclut le chapitre de La Scapigliatura Milanese™”

avec ’auspice
d’une recherche du filon antivériste, spiritualiste et décadent dans toutes les oeuvres italiennes de la fin
du XIXeéme siécle et du début du XXeéme siecle, a partir de Luigi Mancinelli et du Nerone de Arrigo
Boito. Cette interprétation semble bien se préter a I’analyse du “phénoméne Heine”, duquel sera récupéré
I’aspect macabre et décadente (sans toutefois laisser de coté ’aspect délicieusement romantique du poéte

allemand) et démontre combien I’intérét pour les légendes et les traditions nordiques, si bien représentées

3 MICHELANGELO ZURLETTI, Catalani, Turin, EDT, 1982, p. 114.
35 GUIDO SALVETTI, La Scapigliatura milanese e il teatro d'opera, in Il melodramma italiano dell'Ottocento. Studi
e ricerche per Massimo Mila, Turin, Einaudi, 1977.
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par Heine,est étonnamment vif en Italie, et le «genre légendaire nordique» encore en vogue, comme
I’observait Salvetti.”*

Parmi les compositeurs qui s’occupérent des oeuvres de Heine figurent certains des protagonistes les plus
renommés du mélodrame italien de la fin du XIX® siécle dont Alfredo Catalani et Amilcare Ponchielli,
ainsi que les chefs d’orchestre Luigi Mancinelli et Franco Faccio; des auteurs trés appréciés de romances
de salon comme Francesco Paolo Tosti et Augusto Rotoli; des critiques comme Filippo Filippi et Edoardo
Perelli; mais aussi des auteurs surprenants comme Giovanni Sgambati (plus intéressé par le répertoire
pianistique et instrumental), musicologues et musiciens amateurs qui s’évertuérent a mettre en musique
au moins un poéme de Heine.

La majeure partie des compositeurs qui se caractérisent surtout pour leurs Romanze da salotto, avaient
étudié aux Conservatoires de Milano et Naples, exercé ’activité de professeur de chant, comme Tosti et

M7 et ils furent également les premiers bénéficiaires de la premiére loi italienne sur

Rotoli, loués par Verdi,
les droits d’auteur.

Les revues et les périodiques publiaient constamment des romances de chambre, et bon nombre d’entre
elles étaient basées sur des textes de Heine. La Musica Popolare, éditée par Sonzogno, apparue a Milan
en 1882 et active jusqu’en 1885, avait pour objectif de divulguer la culture et I’information musicale.**®
Chaque fascicule, hebdomadaire, était complété d’une composition inédite ou de répertoire, destinée aussi
bien aux musiciens professionnels qu’aux amateurs, lesquels avaient une pratique domestique. La
Gazzetta Musicale di Milano publiait également dans chaque numéro une romance ou un poeme
musical.**’

Aux co6tés de Ricordi, Lucca e Sonzogno, une grande partie des maisons d’édition publient des romances
de chambre: Carisch & Janichen (aprés Carisch), F. Bongiovanni, G. Venturini, Lucchesi, Fiamma, F.1li
Cocchi, E. Perino, Giudici & Strada. A celles-ci, en ce qui concerne les compositions sur des textes de
Heine, s’ajoutent Moltrasio & Luzzatto, Litografia Sordo-Muti, Consorti, Rebora, Forlivesi, Gio. Canti,
Blanchi, Societa Musicale Napoletana, T. Cottrau, Gori, L. Trebbi, Damaso, F. Bini et L. Polidori, R.
Fantuzzi, Fratelli Ronzini, Santojanni, Stam. G. Verdi, A. Pigna, D. Vismara, Bonfiglioli, Armando
Zuccari, Gambi, Sarti, Curci, Bratti, G & P. Mignani, M. Giammartini & Co., Pigne e Rovida, F.
Vallardi, De Santis, Schott’s Sohne (Sgambati), F.lli Centenari, F. lli De Sanctis, Tommaso Orlando,
Ciardulli.

Cette recherche a fait émerger environ trois-cent cinquante romances pour chant et piano, plus cinq duetti,

un terzetto et trois quartetti (toujours avec accompagnement pianistique) ou des compositions pour

36 G. SALVETTL, Dal Verdi della maturita a Giacomo Puccini, p.414.

7 Carteggi verdiani, par ALESSANDRO LUZIO, Roma, Académie royale d’Ttalie 1935, 11, p. 323, Sant’Agata, 13
septembre 1877.

38 B. LAZOTTI, La romanza vocale da camera attraverso «La Musica Popolare», dans La romanza italiana da
salotto, par FRANCESCO SANVITALE, Torino, EDT, 2002, pp. 627-668.

39 FRANCESCO SANVITALE, [l salotto italiano dell Ottocento: non solo i sospetti di Nonna Speranza, dans La
romanza italiana da salotto, pp. 1-4.
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choeur, avec ou sans accompagnement. En plus de ces piéces basées sur des versions traduites, nous
avons deux cas de compositeurs italiens qui ont mis en musique le texte allemand: Eugenio Pirani
(Schelm von Bergen, Romanzero, Historien) et en 1955, dans un contexte radicalement différent, Luigi
Dallapiccola (An Mathilde: eine Kantate fiir Frauenstimme und Orchester).

Certains compositeurs (peu en vérité) ont laissé aussi bien le texte italien que le texte allemand; dans
d’autres cas le texte italien a été traduit en anglais pour le marché d’outre-Manche. Luigi Caracciolo
utilise seulement le texte anglais (The sea hath its; Notte in cabina, Die Nachts in der Cajiite, Die
Nordesee, Erster Zyclus VII). Les manuscripts sont peu nombreux. Il y a également plusieurs éditions des
Lieder de Schubert, Schumann, Mendelsshon, Grieg ..., avec le texte traduit en italien. Que ce soit dans
le cas de Schubert ou celui de Schumann les traductions sont multiples. Il existe déja des versions de
Schubert dans la seconde moitié du XIX® siécle. Pour Schumann on va des premiéres traductions de
Giulio Ricordi (avec Ernesto Marciano) jusqu’aux plus récentes d’Adelia Zenon et Amalia Vago. Mais
comme je 1’ai déja écrit, les versions italiennes des Lieder allemands ou russes sur les textes de Heine ne
concernent pas le sujet de ma recherche.

Le choix des poésies de Heine connut un grand succés dans le domaine musical, équivalent a celui du
domaine littéraire, grice a sa poétique qui alterne amour et engagement social, ton ironique et ton
populaire. Tous les thémes du romantisme allemand qui avaient stimulé les traducteurs, fascinent
également les musiciens. L importance accordée au poete de Diisseldorf est témoignée également par
I’aspect typographique. “Parole di Enrico Heine” est bien souvent écrit avec de plus gros caractéres que le
nom du compositeur, et offre ainsi un succés garanti. C’est seulement de cette maniére que 1’on peut
expliquer la publication de romances d’auteurs peu connus ou méme inconnus, imprimées dans diverses
tonalités, pour voix aigue, medium ou basse. Et ce phénomeéne apparait étre trés important, car si [’on
pense aux arie da camera des compositeurs italiens les plus connus (comme Rossini, Bellini, Donizetti,
Mercadante, Verdi, ...), il n’en existe aujourd’hui que 1’édition dans la tonalité originale.

Le “phénomeéne Heine” débarque en Italie avec trente ans de retard par rapport a 1’ Allemagne, ou le Buch
der Lieder avait été édité, déja presque dans sa version définitive, en 1827. Mendelssohn et surtout
Schumann mirent en musique ses textes avant 1850, et Wagner composa Les deux grénadiers en 1840.
Dans la seconde moiti¢ du XIXéme siécle, quand en Italie explose la “heinemania”, les musiciens
allemands se servent déja beaucoup moins de ses poemes.

Si la redécouverte de Heine dans le milieu littéraire avait été liée a ses idées politiques, dans le domaine
musical les compositeurs s’intéressent peu aux oeuvres sociales ou politiques, et leur préferent (a de rares
exceptions) des poémes plus romantiques. Le choix de mettre en musique les traductions italiennes des
oeuvres du poéte allemand commence dés que ces versions sont largement diffusées. Le mérite en revient
probablement a Zendrini avec Il Canzoniere en 1865 (en effet, il n’y a pas de romances sur des textes de
Heine composées en Italie avant cette date): il devait étre excitant et stimulant pour les compositeurs de

choisir parmi un grand nombre d’oeuvres du poéte allemand figurant dans un méme recueil.
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En analysant les textes des romanze italiennes, il apparait évident que les traductions ne sont pas toujours
mises en musique dans leur version définitive. Parfois il s’agit de quelques petites variantes, parfois les
changements sont plus significatifs. Par exemple la romance de Filippo Filippi Visione, ou est utilisée la
traduction de Zendrini Sull’ali del mio canto (Auf Fliigeln des Gesanges), est un collage entre les versions
de 1865 et de 1878, avec certains vers qui n’apparaissent dans aucune des deux traductions du poéte
bergamasque, attribués probablement a Filippi lui-méme, qui, rappelons-le, était homme de lettres et
critique de profession, et compositeur de maniére “dilettante”.

Les compositeurs italiens de notre liste se sont pas trés connus, si [’on excepte Ponchielli, a I’origine de
cing romances et d’une piéce a quatre voix, Catalani, Filippo Marchetti et Tosti, auteurs d’'une romance
chacun, Sgambati, compositeur de neuf romances sur des textes italiens et une sur un texte francais, et
plus récemment, au cours du XXéme siécle, Castelnuovo-Tedesco, auteur de trois oeuvres lyriques,
Zandonai (une romance), Dallapiccola (une cantate). Certains compositeurs furent d’importants chefs
d’orchestre (Faccio, Mancinelli et Toscanini) ou des critiques musicaux (Filippi et Perelli). Tous les
autres sont beaucoup moins connus, certains figurent tout de méme dans le Dictionnaire de Carlo
Schmidl,* mais le reste est principalement constitué d’inconnus. Les milanais moins renommés se sont
pour la majeure partie diplomés en Composition dans les mémes années au Conservatoire de Milan et
appartenaient a la méme classe de Composition: leur intérét peut étre expliqué soit comme une influence
réciproque au sein d’une méme classe, soit comme un rapprochement avec la Scapigliatura milanaise et
une confirmation ultérieure de I’importance revétie par Heine dans ce mouvement. Parmi les éléves
diplomés entre 1882 et 1895, six font partie de notre groupe: Luigi Marzani et Alfredo Donizetti qui
étaient ¢leves de Vincenzo Ferroni; Arturo Vanbianchi et Enrico Bossi, qui se diplomérent dans la classe
Ponchielli; Guglielmo Andreoli qui fut éléves de Bazzini et Redento Zardo de Catalani.

Il faut souligner aussi qu’Emilio Praga, un des plus importants représentants de la Scapigliatura) était a
la méme période professeur deLittérature poétique et dramatique dans le méme Conservatoire et de fait
enseigna aussi aux ¢léves de Composition.

En ce qui concerne le choix des textes, les musiciens italiens se référent particulierement au Buch der
Lieder (environ deux-cent oeuvres) et le cyle préféré est le Lyrisches Intermezzo (plus de cent piéces),
suivi par Die Heimkehr (environ quatre-vingts oeuvres), du Junge Leiden (environ trente piéces) et de Die
Nordsee (plus ou moins dix oeuvres). Du recueil Neue Gedichte (un peu plus de soixante-dix oeuvres)
sont privilégiés les poémes du Verschiedene (environ quarante romances), Neuer Friihling (environ vingt
pieces), et le second cycle de Romanzen (environ dix oeuvres).

Les poémes les plus prisés sont les plus sentimentaux, qui chantent les fleurs et les yeux “bleus”, les
amours malheureuses, dans lesquels la bien-aimée meurt, mais aussi les sentiments non réciproques.
Héros et héroines sont alternés avec des descriptions de la nature, toujours mise en relation et comparée

aux battements continus du coeur. Le poéme majoritairement choisi est Mit schwarzen Segeln, segelt

30 ¢, ScHIMDL, Dizionario Universale dei musicisti, 2 vol., Milano, Sonzogno, 1928-1929; ID., Supplemento al

Dizionario Universale dei musicisti, Milano, Sonzogno, 1938.
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mein Schiff, mis en musique environ trente fois dans la version traduite Passa la nave mia de Carducci,
suivi par Auf Fliigeln des Gesanges (environ vingt-cing romances), principalement mis en musique a
partir de traductions de Carducci, mais aussi de Zendrini et d’autres auteurs. Du Schones Fischermddchen
est adaptée environ quinze fois; Im wunderschdénen Monat Mai, Ich hab’ im Traum Geweinet e Warum
sind denn die Rosen so blass environ dix fois.

Parmi les autres Lieder mis en musique a plusieurs reprises on peut signaler: Du bist wie eine Blume (Die
Heimkehr, LXVII), Es war ein alter Konig (Neuer Friihling, XXIX), Leise zieht durch mein Gemuth
(Neuer Friihling, V1), Ich lieb * eine Blume, doch weiss ich nicht welche (Neuer Friihling, 1V), Wenn ich
in deine Augen seh ' (Lyrisches Intermezzo, IV), Stdndchen eines Mauern (Junge Leiden, appendice), Hor
ich das Liedchen klingen (Lyrisches Intermezzo, XL), Ich weiss nicht was (Die Heimkehr, 11), So hast du
ganz und gar vergessen (Lirisches Intermezzo, XXI1), Ein Fichtenbaum steht einsam (Lyrisches
Intermezzo, XXXIII), Nachts in der Kajiite (Die Nordsee, Erster Zyclus, V11), Die Bergstimme (Junge
Leiden, Romanzen, 1), Du hast Diamanten und Perlen (Die Heimkehr, LXI1), Im Tollen Wahn hatt ich
dich einst verlasssen (Junge Leiden, Sonette, 1), Lehn’ deine Wang' an meine Wang’ (Lyrisches
Intermezzo, V1), Mir trdumte: trurig schaute der Mond (Die Heimkehr, XXV1), Die Rose, die Lilie, Die
Taube die Sonne (Lyrisches Intermezzo, 111), Mein siisses Lieb, wenn du im Grab (Lyrisches Intermezzo,
XXXII), Mein Liebchen, wir sassen beisammen (Lyrisches Intermezzo, XLII), Der arme Peter (Junge
Leiden, Romanzen, 1V), Es kommt zu spdt, was du mir ldchelst (Verschiedene, Clarisse, V), Da hab ich
viel * blasse Leichen (Junge Leiden, Traumbilder, X), Spditherbstnebel, kalte trdume (Neuer Friihling,
XLII), Uber die Berge steigt schon die Sonne (Die Heimkehr, LXXXIII), Die Nixen (Neue Gedichte,
Romanzen, X1), Wandl ich in dem Wald des Abends (Verschiedene, Seraphine, 1), Die Jahre kommen und
gehen (Die Heimkehr, XXV), Deine weissen Liljenfinger (Die Heimkehr, XXXI), Der Mond ist
aufgengangen (Die Heimkehr, 1X), Der Tag ist in die Nacht verliebt (Neue Gedichte, Romanzen, XX),
Tragddie (Verschiedene), Ich gtolle nicht (Lyrisches Intermezzo, XV1II), Und wiissten's die Blumen, die
Kleinen (Lyrisches Intermezzo, XXII), O schwére nicht und kusse nur (Lyrisches Intermezzo, XI11).

Cette liste est imprécise car il manque certaines romances que je n’ai pas réussi a retrouver. Pour les
pieces dont je ne dispose pas, je ne peux remonter jusqu’a la poésie originale simplement en me basant
sur le titre, souvent générique (par exemple Intermezzo lirico pour indiquer 1’un des soixante-cing poémes
du Lyrisches Intermezzo ou Serafina pour indiquer 'un des quinze poémes du cyle, ... ) ou bien
extrémement “libre”, donc difficilement identifiable avec certitude.

Le choix des compositeurs d’utiliser des traductions d’auteurs différents ou, comme pour celles de
Zendrini, le choix entre les differentes versions, est trés intéressant. En effet, le traducteur est rarement le
méme, ou bien les oeuvres ne se référent pas toutes a la méme édition de traductions de Zendrini. Les
traductions n’étaient pas choisies au hasard, les musiciens optant pour les versions plus facilement
adaptables et musicales. Benedetto Junck par exmple se base sur les traductions de Secco Suardo et puise
dans les trois éditions de Zendrini. Adolfo Gandino utilise une version de Zendrini pour une seule oeuvre

pour choeur, I/ mare del Nord, Pace (Die Nordsee, Frieden, Erster Zyclus, XII), tandis que pour ses seize
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autres compositions il préféerera V. De Simone, Amalia Vago, Tommaso Gnoli. Filippi et Perelli utilisent
toujours les versions de Zendrini.

Arrétons nous un instant sur certains musiciens pour lesquels Heine constitua une véritable passion, a tel
point qu’ils mirent en musique des recueils entiers (ou de nombreuses romances) des textes du poete
allemand. Luigi Ferrari Trecate composa Sette brevi Canzoni Romantiche dédiées au maitre Pietro
Mascagni; Luigi Stefano Giarda cing romances tout comme V. Viscogliosi et Guglielmo Andreoli; quatre
romances furent composées par Beniamino Carelli, Angelo Tessarin e Luigi Sangermano, qui les
regroupe dans le recueil 4 Melodie; Stanislao Falchi et Luigi Salina en composérent trois; Achille Galli
est auteur de trois romances et un duetto; Priamo Gallisay, Ubaldino Ubaldini et Werther Zanolli
écrivirent deux romances. Benedetto Junck mérite une attention particuliere. Il met en musique quinze
poésies: six forment le recueil Sei poesie di Heine; les neuf autres sont insérées, et en constituent la plus
grande partie, du recueil Romanze in chiave di Sol. La chose la plus extraordinaire est que les deux
poemes, Flebil traversa [’anima mia (Leise zieht durch mein Gemiith, Neuer Friihling, VI1) e Tu sei bella
o mia dolcezza (Du bist wie eine Blume, Die Heimkehr, XLVII), ont été mis en musique deux fois, de
maniére complétement différente et insérées dans les deux recueils. Luigi Pignalosa composa six
romances qu’il inséra dans Amore e lacrime. Album per canto e pianoforte in chiave di Sol. Dans certains
cas précis, le choix du texte par le compositeur est révélateur, comme par exemple Tragedia (Tragddie,
Neue Gedichte, Verschiedene). Seuls deux compositeurs (1’autre est Luigi Marzani) s’intéressérent a ce
poéme (divisé en trois parties, et ne faisant pas partie des oeuvres les plus célebres de Heine) qui eut pour
illustre précédent le Lied de Schumann Tragddie. De plus, Pignalosa ne mit pas en musique I’intégralité
du poéme mais seulement la seconde partie.

Bartolomeo Pisani, avec ses dix-sept romances est, avec Perelli et Gandino, le plus prolifique des
compositeurs italiens a s inspirer de Heine. Ses oeuvres sont regroupées en deux albums: Un inverno a
Milano, Album vocale in chiave di Sol et Ore di mestizia, Otto Melodie.

Niccolo Westerhout composa huit romances, dont six sont insérées dans 1’album Ansie et deux autres
séparées. Sa mélodie Perché son cosi pallide le rose (Warum sind denn die Rosen so blass) est d’une
beauté émouvante.

J’ai choisi également de porter mon attention sur Gaetano Coronaro et Giuseppe Cotrufo (auteur de quatre
romances) pour le choix inusuel du poéme /I pino e la palma (Ein Fichtenbaum steht einsam, Lyrisches
Intermezzo, XXXIII) qui revét une importance particuliére au sein du cycle de Heine: il représente en
effet la rupture définitive entre le monde germanique et le monde oriental (que le poéte avait jusqu’ici
prophétisé), avec le pin et le palmier destinés a ne plus jamais se rencontrer. Ce poéme fut aussi mis en
musique par Adolfo Gandino, auteur de dix-sept romances: douze d’entre elles sont regroupées dans
Tempesta Heiniana, Dodici liriche per canto e pianoforte, deux dans le recueil Due poemetti per voce e
orchestra, le reste dans un recueil de romances sur des poemes des différents poétes.

Parmi les nombreux compositeurs s’¢tant appuyés sur des textes de Heine, on peut trouver aussi cing

compositrices: Gilda Ruta, qui composa la romance Alle stelle (Schone, helle, goldne Sterne, Lyrisches
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Intermezzo, AdU); Emma Bellucci qui composa une romance pour mezzosoprano Melodia (Alla mia
guancia la tua guancia posa; Lehn' deine Wang' en meine Wang, Lyrisches Intermezzo, V1), Antonietta
Untersteiner qui écrivit Quando ti guardo fiso (Wenn ich in deine Augen seh’, Lyrisches Intermezzo, 1V),
sur une traduction de Zendrini; Elisabetta Oddone Sulli-Rao qui composa une romance sur la traduction
de Carducci Passa la nave mia; Silvia Baroni Pasolini qui écrivit de nombreuses romanze da salotto

parmi lesquelles figure Passa la nave mia, toujours sur la version de Carducci.

3.5 Les compositeurs “plus celébres”: le milieu romaine, les critiques, les compositeurs
d’opéras, les chefs d’orchestre et la curieuse histoire de Vezzosa pescatrice

Arrétons nous un instant sur les compositeurs qui se démarqueérent de tous les autres auteurs.

Dans la capitale italienne ceux-ci, entre autres, fréquentaient beaucoup les salons a la mode, comme celui
de Margherite de Savoie qui avait eu, parmi d’autres, Filippo Marchetti comme professeur de théorie
musicale et Francesco Paolo Tosti comme professeur de chant. On peut citer également Augusto Rotoli,
Giovanni Sgambati et les moins renommés G. Palloni, Mario Pasquale Costa, Ciro Pinsuti, Francesco
Saverio Collina, Pietro Cimara, Alfredo Morelli, Stanislao Falchi, ...

Sgambati mit en musique neuf romances sur des traductions italiennes de textes de Heine Les romances
font partie des recueils Album vocale, Album vocale 2, Quattro Canti op. 19, Melodie liriche op. 32 e
Quattro melodie op. 35. Album vocale contient L 'evocazione (Molti spirti ha congiurati; Da hab'ich
viel'blasse Leichen, Junge Leiden, X); dans Album vocale 2 sont rassemblées Un bacio non mi dai (Dopo
si lunghi, ahime, mesi d’affetto; Nicht mal einen einzgen Kuss, Verschiedene, Emma, 111) n° 2; Ballata
(Eravi un vecchio sire; Es war ein alter Konig, Neur Friihlung, XXIX), n® 6; Baci (Kiisse, die Mann
stiehlt im Dulkeln, Neuer Friihling, XXVIII), n° 7; Panteismo (Qua su quest'ermo scoglio; Auf diesem
Felsen bauen wir, Verschiedene, Seraphine, VII), n° 8; Il povero Pieruccio (La Ghita e il Gianni; Der
arme Peter, Junge Leiden, Romanzen, 1V), n° 9. Serafina (Quando a sera io vado stanco) fait partie du
recueil Quattro Melodie pour voix et piano op. 35; dans Quattro Canti (n° 3) figure Tu sei proprio come
un fiore (Du bist wie eine Blume, Die Heimkehr, XLVII) et le texte est reporté en italien, anglais
(traduction de F. Corder) et allemand; Perché (Perché son cosi pallide le rose), est la premiére piece du
recueil Melodie liriche op. 32. Le choix des poemes de Heine de la part de Sgambati pour son second
Album vocale révéle la prédilection du musicien pour les textes plus authentiquement sensuels du poéte
allemand et qui démontrent I’'importance pour ce dernier de I’aspect charnel (comme le confirme
Zendrini), a la différence de tous ceux qui voudraient limiter Heine comme chanteur des fleurs et des
yeux bleus.

Les romances du musicien romain figurent parmi les plus ntéressantes mélodies observées. Elles
s’éloignent en effet du genre romanza da salotto, dont I’ écriture musicale est caractérisée par une mélodie
ample et claire, construite sur des degrés conjoints et dont I’ambitus dépasse de trés peu ’octave. Ce

genre fut créé pour s’adresser a un public amateur et pour cela porte une grande attention a la tessiture
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vocale, aux subtilités interprétatives, a la facilité des textes poétiques, et rend la romanza accessible aux
dilettantes (sans exclure les plus grands interprétes).

Dans les mélodies de Sgambati le chant présente de nombreuses difficultés, devant affronter un parcours
tonal instable et une accentuation toujours variéee, avec une ligne mélodique trés mobile a I"ample
tessiture (c’est-a-dire 1’opposé du genre de romanza da salotto usuel), et aussi 1’écriture pianistique,
comme le chant, est véritablement difficile d’exécution y compris pour des pianistes concertistes. Une
curiosité: dans Il povero Pieruccio Sgambati choisit de mettre en musique seulement la troisiéme partie
de la ballade (composée de trois parties), celle dans laquelle le pauvre Pierre descend, blanc comme un
spectre, dans la tombe, seul endroit ot il pourra trouver dormir en paix apres la perte de sa bien-aimée.

A P’inverse de Sgambati, Tosti est certainement ’auteur le plus important de romances de salon dans la
seconde moitié du XIXéme siecle. Tosti écrivit une seule romance sur un texte de Heine. Ce fait est trés
intéressant: au fond, les grands noms de la romance italienne sont presque tous absents, et méme
lorsqu’ils y figurent, comme Tosti ou Rotoli, ils sont beaucoup moins prolifiques par rapport a d’autres
auteurs qui ne sont pas compositeurs de profession.

Lungi (Auf Fliigeln des Gesanges), sur une traduction de Carducci, est éditée chez Ricordi en 1880 dans
trois tonalités (Sol Majeur pour soprano ou ténor, Fa Majeur pour mezzosoprano ou baryton, la tonalité de
I’autographe, Mib Majeur pour contralto et basse). Ces mémes tonalités se retrouvent dans la version
anglaise, Far Away, avec la traduction d’Edward Oxenford tirée de la version italienne. La romanza, qui
n’est pas franchement un chef d’oeuvre de Tosti, posséde une forme strophique. Pour des raisons de
symétrie [’auteur ne met pas en musique le quatriéme des cinq quatrains du poéme de Heine et met les
quatrains deux a deux, dans les deux strophes de la romance.

Augusto Rotoli, qui a I’époque connaissait la méme gloire que Tosti comme compositeur de romances de
salon et professeur de chant, met en musique seulement deux poémes de Heine: Ho pianto tanto (Ich hab
im Traum geweinet), sur des traductions de Salomone Menasci et Vele nere (Mit schwarzen Segeln,segelt
mein Schiff), sur des traductions de Carducci. Les romances, édtées comme celle de Tosti dans trois
tonalités, sont particuliérement bien réussies: la mélodie est captivante et [I’harmonie jamais prévisible.
Filippo Filippi et Edoardo Perelli furent des critiques musicaux de grande valeur. L’intérét du vicentin
Filippi pour la composition de romances pour voix et piano est probablement li¢ a son mariage avec la
chanteuse lyrique Pauline Vaneri qui fut également professeure de chant au Conservatoire “G. Verdi” de
Milan. Filippi compose treize romances sur des textes de Heine, dont douze sont regroupées dans le
recueil Dodici poesie tratte dal Canzoniere di E. Heine op. 30 et une autre séparée, Deh! Non giurare e
bacia solamente! (O schwdre nicht und kiisse nur, Lyrisches Intermezzo, XIII) op. 41. Le traducteur
choisi est toujours Zendrini, dans sa premiere édition de 1865.

Dans chaque romance des douze piéces qui composent le recueil Dodici poesie tratte dal Canzoniere di
Enrico Heine, apparait I’indication «Filippo dott. Filippi» pour distinguer le célébre critique des autres
romancistes moins importants. La romance Perché? (Warum sind denn die Rosen so Blass) ¢ tradotta

anche in inglese O tell me why!. Les poemes de I’Op. 30 sont choisies sans un plan cyclique précis et
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extraites de plusieurs recueils du poéte thénan (Junge Leiden, Lyrisches Intermezzo, Neuer Friihling). Le
titre de chaque romance indique son “caractére musical™: 1. Romanza (Coi celesti occhi tuoi; Mit deinen
blauen Augen, Neuer Friihling, XVII1); 2. Melodia (Perché; Warum sind denn die Rosen so blass), dont
parle également Schmidl, qui la définit comme “remarquable”; 3. Ballata (L evocazione, Da hab ich viel'
blasse Leichen, Junge Leiden, Traumbilder, X); 4. Serenata (Serenata d’'un moro; Stindchen eines
Mauren; Jungen Leiden, AdU); 5. Leggenda (L’ Eco; Ein Reiter durch das Bergtal zieth, Romanzen, 11);
6. Visione (Auf Fliigeln des Gesanges); 7. Baccanale (Festa primaverile; Das ist des Friihlings traurige
Lust, Neue Gedichte, Romanzen, 11); 8. Fantasia (Le Ondine; An einsamen strande plitschert die Fluth,
Romanzen, X1); 9. Stornello (Tu sei passata via rapidamente; Wie rasch du auch voriiberschrittest,
Verschiedene, Angelica, 11); 10. Intermezzo Lirico (Quando tu giacerai nell’avello; Mein siisses Lieb,
wenn du im Grab, Lyrisches Intermezzo, XXXII); 11. Pastorale (Con dolce occhio azzurrino; Die blauen
Friihlingsaugen; Neuer Friihling, XIII); 12. Barcarola (Sedemmo in agil barca; Mein Liebchen, wir
sassen beisammen, Lyrisches Intermezzo, XLII).

Le choix du chiffre douze pour les recueils de romances est pareil a Gandino et Perelli, méme si Filippi
n’attribue pas ses romances a une voix précise, comme nous le verrons pour Perelli. Les romances de
Filippi sont assez variées, car les tons utilisés dans les poésies choisies sont différents, mais en général
restent dans le style de la premiére romanza da salotto: accompagnement simple, mélodie cantabile.
Lorsque la tessiture est plus ardue, pour les notes plus aigues, il existe toujours une possibilité de les
substituer a des notes plus graves.

Zendrini parle de Filippi dans la conclusion de sa Préface a Il Canzoniere de 1867, faisant I’éloge de
L’Eco, Festa Primaverile, Serenata di un Moro, Ondine et «l’une des plus belles pages de I’Intermezzo
Lirico» avec laquelle le compositeur «rivalise d’ingéniosité avec le célébre Mendelssohn et il me semble
méme qu’il le surpasse, et qu’il interpréte au mieux la poésie en variant les motifs a chaque variation
d’images ».*** Il pourrait s’agir de Visione comparée a Auf Fliigeln des Gesanges de Mendelssohn. Le
Lied de Mendelssohn (Op. 34, n. 2) est splendide mais avec une forme presque entiérement strophique,
donc avec peu de soulignements spécifique des quatrains poétiques. En effet dans la romance de Filippi le
texte est adapté avec plus de nuances.

Edoardo Perelli signait ses articles dans la Gazzetta Musicale di Milano avec le pseudonyme Edward et
c’est avec ce méme pseudonyme qu’il signa les commentaires critiques et les préfaces historiques aux
chefs d’oeuvres théatraux et sacrés, publiés dans les Edizioni economiche chez Ricordi. 11 fut professeur
de chant au Conservatoire de musique de Milan de 1875. Parmi les nombreuses romances de chambre
composées, vingt-deux sont sur des textes de Heine. Une romance est séparée, Dimenticar ben mio
com ’hai potuto (So hast du ganz und gar vergessen, Lyrisches Intermezzo, XXI), trois pic¢ces sont
insérées dans le recueil Istorie d’amore, Melodie per canto e pianoforte alors que les dix-huit restantes
constituent deux recueils: 6 melodie per Mezzo-soprano o Baritono op. 30 et 12 Melodie per voce di

tenore. 1l ne s’agit pas de véritables cycles. En effet, les piéces ne sont pas reliées entre elles par une

331 B. ZENDRINI, Préface, dans HEINE, Il Canzoniere, 2™ éd., p. 38.
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méme ligne narrative ou une quelconque relation tonale. Mais le fait d’attribuer une voix précise a ces
romances constitue certainement un lien entre elles. Le traducteur choisi est toujours Zendrini. Le recueil
Istorie d’amore, Melodie per canto e pianoforte, dédié¢ a Hans von Biilow, comprend cinq oeuvres dont
trois sont basées sur des textes de Heine: Melodia 1 (Tristo é il mio cuore, Mein Herz, mein Herz ist
traurig, Die Heimkehr, 111), Melodia 2 (Vien troppo tardi o cara il tuo sorriso, Es kommt zu spdt, was du
mir ldchelst, Verschiedene, Clarisse, V), Melodia 3 (Alla porta trovai la primavera, Der Friihling schien
schon an dem Tor, Verschiedene, Katharina, V1).

Les Sei melodie per mezzosoprano o baritono comprennent: 1. Mattino (Gia il sole dal monte; Uber die
Berge steigt schon die Sonne, Die Heimkehr, LXXXIII), 2. L’ideale (Come la luna che splendida si
sgombra; Wie der Mond sich leuchtend drdngen, Die Heimkehr, XL), 3. Al sereno (Han crocchio questa
sera e la lor casa; Sie haben heut abend Gesellschaft, Die Heimkehr, LX), 4. In sogno (Piansi in sogno;
Ich hab im Traum geweinet), 5. Primavera (Scintilla 'onda e via corre giuliva; Die Wellen blinken und
fliessen dahin, Neue Gedichte, Romanzen, XIl1), 6. Autunno (La tarda si raccoglie nebbia d’autunno;
Spdtherbstnebel kalte Traume, Neuer Friihling, XLIII).

Zendrini évoque le recueil 12 Mélodies dans la Préface a la seconde édition du Canzoniere. Zendrini loue
«le délicieux maitre de I’art»>*> de Perelli et signale, comme étant particuliérement réussies, la premiére
romance, Peregrinare volevo il mondo intero (Im tollen Wahn hatt’ ich dich einst verlasse, An meine
Mutter, B. Heine, geborne v. Geldern, 11, Junge Leiden, Sonette) et la septiéme Lagrimar io vorrei ma
non m’é dato (Ich mdchte weinen, doch ich kann nicht, Junge Leiden, Sonette, 1X). «Dans sa musique est
transmis toute son affection ingénue et le généreux dédain qui s’exprime dans ses vers. Ces deux
compositions font beaucoup honneur au musicen comme au poéte, car elles sont si bien conduites que
I’on sent que son coeur, un beau coeur d’homme et de fils, est grand comme son ésprit». D’une autre
ocuvre de Perelli fait également 1’¢loge Zendrini, une romanza «délicieusement intense», Flebil traversa
l"anima mia (Leise zieht durch mein Gemiith, Neuer Friihling, V1), définie par Zendrini «canzonettina
soave e piana » tirée du cycle Nuoveau Printemps.*>

Parmi les compositeurs d’opéras les plus célebres on peut citer Alfredo Catalani, Amilcare Ponchielli,
Filippo Marchetti. Comme nous avons pu le voir, Catalani fut rapidement fasciné par les couleurs et les
thémes de la tradition nordique, et influencé par ceux-ci pour le choix des thémes de ses oeuvres. Comme
auteur de romances de chambre il ne fut pas particuliérement prolifique (moins d’une vingtaine), une
seule d’entre elles est sur un texte de Heine, La pescatrice (Du schones Fischermddchen, Die Heimkehr,
VIII)

La production de romances de chambre d’Amilcare Ponchielli est certainement plus importante de celle
de Catalani. Méme si son intérét pour les légendes germaniques fut mineur dans sa production
opéristique, il mit en musique plus d’oeuvres de Heine, aussi bien pour voix seule et piano que pour

d’autres formations instrumentales. Il écrit cinq romances : Eravi un vecchio sire (Es war ein alter Konig,

332 B. ZENDRINI, Prefazione, dans HEINE, Il Canzoniere, 2™ éd., p. 38.
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Neuer Friihlung, XX1X); L eco (Die Bergstimme, Junge Leiden, Romanzen, 11); Dimenticar ben mio (So
hast du ganz und gar vergessen, Lyrisches Intermezzo, XXl), Il povero Pieruccio (Der arme Peter),
Perché (lo le tengo sugli occhi la mano; Ich halte ihr die Augen zu, Verschiedene, Angelique, IV) et un
quartetto vocal Vezzosa pescatrice (Du schones Fischermddchen). Toutes les mélodies de Ponchielli sont
bien écrites et influencées par sa production opéristique: la partie vocale domine I’accompagnement et est
tres difficile d’exécution.

Filippo Marchetti composa une seule romance sur un texte de Heine: Sempre uniti (Mein siisses Lieb,
wenn du im Grab, Lyrisches Intermezzo, XXXII). Le texte choisi est amusant: dans un cimetiére, dans la
nuit, les deux amants voient les esprits sortir de la tombe, mais, indifférents, continuent tranquillement a
s’embrasser. Avec maestria Marchetti alterne les moments théatralement “dramatiques” et la sortie des
esprits aux moments lyriques des amants embrassés.

Jusqu’a la fin du XIXeéme siécle il est difficile de séparer la figure du compositeur de celle du chef
d’orchestre. En Italie de grands chefs se lancent dans la composition, bien que leur production ne soit pas
comparable a celle de leurs collegues francais ou allemands, parmi lesquels Berlioz, Wagner, Strauss o
Mabhler. Les italiens préférent, entre autres, la composition de romances de chambre. Parmi les directeurs
d’orchestre qui ont mis en musique Heine, il y a Arturo Toscanini, Franco Faccio et Luigi Mancinelli.
J’intégre ces deux derniers au groupe des chefs d’orchestre car c¢’est principalement avec ce role qu’ils
s’imposeérent parmi leurs contemporains.

Franco (Francesco Antonio) Faccio n’a écrit qu’une seule composition sur un texte de Heine. Il s’agit de
La Pescatrice (Du schénes Fischermddchen), écrite pour quartetto vocal e piano.

Luigi Mancinelli fut I’un des plus grands interprétes de musique allemande de 1’¢poque, 1’emploi de
textes du poete de Diisseldorf n’est donc pas surprenant. Comme Faccio, il fut d’un grand soutien pour la
musique instrumentale. En 1914 Ricordi publia ses Sei Melodie per canto e pianoforte. Les mélodies de
Mancinelli sont caractérisées par un fort substrat harmonique qui soutient toujours la mélodie et par une
riche variété rythmique. Elles ont généralement des sous-titres qui définissent la forme (Stornello,
Serenata, Romanza,...). Mancinelli est I’auteur de quatre romances sur des textes de Heine, toutes basées
sur des traductions de Zendrini, Lungi da me (Der Tag ist in die Nacht verliebt, Neue Gedichte,
Romanzen, XXI1); Le ondine (Die Nixen, Neue Gedichte, Romanzen, X1), publiée également avec une
traduction anglaise, avec le titre The Mermaids; Sogno (Trdumereien, Verschiedene, 1, AdU); Serenata di
un Moro (Stdndchen eines Mauren), et d'un duetto vocal (ténor-mezzosoprano) avec accompagnement de
piano, In mare (Sedevamo, o mia cara in agil barca; Mein Liebchen, wir sassen beisammen), Barcarola a
due voci.

La production compositive d’Arturo Toscanini fut certainement moins intéressante de celle de Faccio et
surtout de celle de Mancinelli. Une seule de ses romances est basée sur un texte de Heine, V’amo (Vanno

e vengono i giorni, i mesi, gli anni; Die Jahre kommen und gehen, Die Heimkehr, XXV).
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De ma recherche ont émergé un trio et trois quatuors vocaux avec accompagnamento pianistique, intitulés
La pescatrice, sur la méme traduction du Du schone Fischermddchen, méme si 1’on peut noter quelques
petites différences parmi les quatre versions. En particulier, les textes de Faccio et de Ponchielli sont
identiques et ceux de Francesco Viviani et Leopoldo Mililotti le sont aussi entre eux. Je n’ai toutefois pas
réussi 4 remonter jusqu’a ’auteur de la traduction. Peut-étre que le traducteur fut Faccio lui-méme, qui
connaissait bien 1’allemand et qui avait réalisé des versions italiennes des opéras allemandes, comme par
exemple Die Freischiitz de Carl Maria von Weber. Les compositeurs des guartetti sont Faccio, Ponchielli
et Viviani, il trio (7erzettino) est de Mililotti. Faccio et Viviani ne sont les auteurs que de cette unique
ceuvre sur ein texte de Heine, ainsi que Mililotti. Ponchielli et Faccio sont reconnus dans la région
milanaise ou ils travaillérent. Viviani, dont la composition est seulement manuscrite, est d’origine
romaine a I'instar de Mililotti, né a Ravenne mais romain d’adoption. Ce dernier enseignait le chant a
Rome en méme temps que Viviani et Marchetti, collégues de son frére Giuseppe Mililotti qui dans le
Liceo Musicale de Santa Cecilia enseignait le chant choral.

Apparemment il n’y a pas eu de contact entre les milanais et les romains. Il semble pourtant difficile
d’attribuer au hasard le choix de la méme poésie, de la méme traduction, du méme titre et du choix
d’ensemble instrumental pour les quatre compositeurs. De plus 'incipit du ténor dans le guartetto de
Viviani est identique au théme initial de celui de Faccio.

Voici les noms d’autres compositeurs qui ont mis en musique des traductions de poémes de Heine avec le
nombre (entre parenthéses) de leurs “romances™ Pietro Abba-Cornaglia (1), Dionisio Agostini (1),
Onofrio Altavilla (1), Edoardo Aromatori (1), Salvatore Auteri-Manzocchi (2), Francesco Baldi (1),
Roberto Barattani (1), Ferruccio Beltrame (1), Angelo Bettinelli (1), Vincenzo Billi (1), Carlo Felice
Boghen (2), Romano Borsatti (1), Renzo Rinaldo Bossi (2), Nestore Caggiano (1), Emilio Cagnoli (1),
Giovanni Camici (1), Alessandro Capanna (1), Attilio Carlevarini (1), Gino Carugati (1), Luigi
Chiaffarelli (1), Antonio Cicognani (2), Pietro Cimara (1), Giovanni Cipolla (1), Filippo Clementi (1),
Edgardo Codazzi (1), G. P. Colombati (1), Gino Contili (1), Mario Pasquale Costa (1), Giusto Dacci (1),
Giuseppe D’ Anella (1), Enrico De Leva (2), Edgardo Del Valle De Paz (2), Carlo De Simone (2), Guido
Alberto Fano (2), Luigi Ernesto Ferraria (2), Nuccio Fiorda (1), Anton Giulio Fontanaviva (1), A.
Franchetti (1), Carmine Franchi (2), Vittorio Frausin (1), Francesco Paolo Frontini (1), Giuseppe Frugatta
(1), Luca Fumagalli (1), Arnaldo Galliera (1), Giuseppe Gallignani (2), Antonello Gandolfo (2),
Leopoldo Goveneni (1), Reginaldo Grazzini (1), Mario Guagliumi (1), Alfonso Jommi (1), Desiderio
Landi (2), Ettore Lena (1), Edgardo Levi (1), Filippo Limenta (1), Alessandro Longo (1), Giovanni
Lucardi (1), Riccardo Lucchesi (1), Achille Lucidi (1), Ladislao Makray (1), Domenico Malaspina (1),
Franco Mannino (1), Romualdo Marenco (1), Nemesio Marini (1), Giuliano Mauroner (3), Manlio Mazza
(1), Giorgio Miceli (1), Gino Monaldi (1), Fausto Montesanti (1), Benedetto Morasca (1), Alfredo Morelli
(1), Enrico Morpurgo (1), Leopoldo Nicotera (1), Giacomo Orefice (1), Bindo Paoli (1), Alessandro
Parisotti (1), Amilcare Pennati Malvezzi (1), Carlo Percivati (1), Lorenzo Perigozzo (3), Gustavo Pesenti

(1)Vittorio Pesenti (3), Giovanni Piccio (1), G. A. Picconi (1), Gabrio Picozzi (1), Romano Picutti (1),
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Carlo Pinelli (1), Arturo Pontecchi (1), Francesco Balilla Pratella (1), Vittorio Radicati di Marmorito (1),
Adolfo Roteglia (2), Marco Sala (2), Antonio Scontrino (1), Pietro Sormani (1), Attilio Staffelli (1),
Salvatore Terranova (1), Eugenio Terziani (1), Gustavo Tofano (1), Vincenzo Tommasini (1), Pietro
Toschi (1), Arturo Vanbianchi (1), Achille Verdi (1), Guido Carlo Visconti di Modrone (1), Riccardo
Zandonai (1), Redento Zardo (1), Ladislav Zavertal (1); Emilio Cagnoli, Ciro Pinsuti e Arturo Vanbianchi
ont composé un duetto; Marco Enrico Bossi, Alfredo Donizetti, Romeo Gerosa, Ferruccio Parisini, ont

écrit des piéces pour choeur.
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4 L’INFLUENCE DE HEINE EN L’EUROPE ET DANS LE MONDE

Méme si la France et I’Italie ont été certainement les deux pays ot le poéte de Diisseldorf a eu la plus
grande diffusion, Heine suscita beaucoup d’enthousiasme presque dans le monde entier. Legras disait,
en 1897, que I'influence de Heine était immense dans tous les pays de langue romane et de civilisation
anglo-saxonne. En Angleterre et aux Etat-Unis, par exemple, on ne se lassait pas d’imiter, de traduire,
d’adapter, de citer notre poéte. Legras’ ' suggére de lire « par exemple ces vers d’un poéte américain,
Henry Cuyler Bunner: ils sont assez explicites: This german style of poem/is uncommonly popular now;/

355 . . .
Heine avait fait son voyage en

for the worst of us poets can do it/ Heine schow us since how».
Angleterre d’avril a aott 1827. Aprés ce voyage il écrivit Les héroines de Shakespeare: Cressida,
Cassandre, Hélene, Virgilia, Porcia, Cléopatre, Lavinie, Constance, Lady Percy, La princesse Catherine,
Jeanne d’Arc, Marguerite, La reine Marguerite, Lady Gray, Lady Anne, La reine Catherine, Anne
Boulen, Lady Macbeth, Ophélia, Cordélia, Juliette, Jessica, Porcie.

La premiére traduction de Heine en Angleterre remonte a 1832. Comme en Italie, la période ou I'intérét
pour le poéte est la plus importante est aux alentours des années soixante/soixante-dix du XIX® siécle et
s’affaiblit aprés 1910. Les traducteurs ne furent pas des poétes importantes. Parmi ceux-ci on peut citer
Theodore Martin, Edgar Alfred Bowring, Thomas Brooksbank, Margaret Armour, John Todhunter, James
Thomson, Julian Fane, Richard Monckton Milnes, J. E. Wallis, Samuel Salomon. Les critiques, parmi
lesquels George Eliot, Matthew Arnold et Edward Dowden, s’occupérent surtout de I’Heine poéte, plus
que de I’intellectuel. Enfin Charles Hubert Sisson traduisit Versions and Perversions d’Heinrich Heine
en 1955.

Comme en Italie et en Angleterre, aux Etats Unis le plus grand intérét pour Heine arriva vers 1880. Mais
déja e 1855 Charles Godfrey Leland avait traduit les Reisebilder, en 1864 le Buch der Lieder et ensuite il
traduira toute I’ceuvre du poéte allemand en huit volumes.

En Espagne, la premicre traduction remonte a 1842: il s’agit de Sé/o ella lo sabe de Pedro de Madrazo.*
En 1857 suivirent quinze traductions®’ de Eulogio Florentino Sanz, qui avait vécu quelques années a
Berlin comme diplomatique et donc connaissait bien 1’allemand. Dans Pdginas Escogidas Enrique Diez-
Canedo, lui-aussi traducteur du poéte allemand, introduisit beaucoup de traductions de Heine et nous
rapporta plus de cinquante noms de traducteurs, parmi lequels Manuel Maria Fernandez y Gonzilez,
Angel Rodriguez Chaves, José Joaquin Herrero, Lorenzo Gonzalez Agejas et Teodoro Llorente. De
celui-ci Fastenrath écrit: «Fiir Llorente ist keine Schwierigkeit im Buch der Lieder zu gross, um sie nicht

in seinem Libro de los cantares, dieser schonen Ausgabe des spanischen Heine in der Barceloneser

Biblioteca Arte y Letras siegreich zu iiberwinden. Jedes Gedicht trigt Heineschen Stempel».” 11y a

33 I LEGRAS, p. 381.
3% H. C. BUNNER, Rowen: Second crop songs, New York, C. Scribner’s, 1892.
3¢ El Pasatiempo, 1842, numero du 4 odt. Reimprimée en E. DiEz-CANEDO, Heine en Espaiia, essai n. 7 de
I’appendice de Paginas Escogidas, Madrid, Casa Editorial Calleja, 1918, pp. 489-490.
33T En El Museo Universal, 1857, année 1, n. 9. Reimprimée en Heine en Espaiia, pp. 433-488.
338 | FASTENRATH, Heine in Spanien, en Magazin fiir die Literatur des Auslandes, 1886, n. 21, pp. 327-330.
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aussi Gustavo Adolfo Bécquer, qui connut Heine dans les traductions de Sanz, Augusto Ferran et Rosalia
de Castro. La comtesse Emila Pardo Bazén dans son essai Fortuna espaiiola de Heine” ' attribua a «el
elemento feminino de Heine» la raison de son succes en Espagne, pendant que Marcelino Menéndez y
Pelayo louait du poéte sa «perfaccion insuperabile, la frase poética, lo bruiiido y sobrio de la expression».
Le poete allemand fut traduit aussi dans d’autres pays de langue espagnole: a Cuba (Pensamientos,
traducteur Alfonso Herndndez Cata),”® au Mexique (E! Rabino de Bacharach, des traducteurs Angela

36l

Selke et Antonio Sanchez),”' aux Iles Philippines (Poesias de Enrique Heine, traducteur Guillermo Y.

362 363

Santiago-Cuino),”” en Argentine (Noches florentinas y Espiritus elementales)”" et au Venezuela. Le
vénézuélien Juan Antonio Pérez Bonalde publia a New York en 1885 EI/ Cancionero.™ En zone
portugaise, Joaquim de Aranjo traduisit tout le Lyrisches Intermezzo et d’autres Lieder furent traduit par
Almeida Brago, journaliste, poéte et traducteur brésilien.

Heine a été introduit en Roumanie avec une premieére traduction de Josif Many, Poetul amorez, publiée en
1846 dans la Rivista di Kronstadt. Suivront d’autres traductions en 1849, 1861,1863 et publiées en
Transylvanie en 1865. Parmi les traducteurs on peut citer T. V. Stefiniu (quinze versions entre 1875 et
1882), Nicolae Scheletti (vingt traductions autour de 1888) et O. Josif, qui est ’auteur de soixante-deux
versions et une biographie heinienne. Titu Maiorescu dans ses Critice (1866-1907) s’occupa de Heine et
ses influences se retrouvérent chez Mihail Eminescu, qui traduisit lui-méme le poéte. Heine sera toujours
trés important jusqu’a la fin de la Premiére guerre mondiale: au cours des vingt premiéres années du
XX° siécle presque trente hommes de lettres écrivirent essais critiques, articles, traductions. Parmi eux
Goga, Stefanelli, Lazu Bude, Serbénescu, Cosbuc, Cerna. Enfin Iosiph Cassian-Matasaru traduisit des
poésies extraites des recueils Buch der Lieder, Harzreise, Die Nordsee, Neue Gedichte, Zeitgedichte,
Romanzero, Deutschland-Ein Wintermdrchen, Letzte Gedichte.

En Hollande Heine fut introduit aussi bien par les allemands que par les francais. Le poéte de Diisseldorf
était passé dans le pays, par Rotterdam et Amsterdam, en 1827, au retour de son voyage en Angleterre.
De la premieére traduction de De Gids, le VI chapitre du Buch Le Grand, jusqu’en 1880, suivirent
citations, anecdotes, traductions (aussi des biographies plus grandes comme celles du Strodtmann et
Stigand), souvenirs. Vosmaer, rédacteur depuis plus de 25 ans de la revue Spectator, écrivait ainsi:
«Heine ¢ un fattore della nostra evoluzione culturale e bisogna fare i conti con lui».**® Cette influence se
retrouva chez Multatuli, et, a partir de 1870, chez J. Perk, Elena Swarth et chez Piet Paaltjens

(pseudonyme de Haverschmidt). Furent publiées des éditions choisies de son oecuvre dans les années

1855-1860 et 1868-1870, et d’autres oeuvres particuliéres au cours de la période 1860-1880: ces années-

% En Revista de Espaiia, 1886, vol. CX, n. 440.
0 En Cuba Contemporanea, Habana, 1920, vol. 23, pp. 319-348.
%1 México, D. F. Comp. General éditeur, 1940.
%62 Manila, Libreria Manila filatélica, 1935, IX, 2, pp. 13-40.
363 Buenos Aires, Espasa-Calpe argentina, 1941. Coleccion austral.
364 Une version espagnole de Bonalde a été utilisée par Henri Vidal pour sa mélodie Lied (Lirios y rosas; Die Rose,
die Lilie, die Taube, Lyrisches Intermezzo, 111).
383 C. VOSMAER, en Spectator, cité en A. F. NOSSING, Heine in ltalia nel secolo decimonono, New York, S. F. Vanni
Publishers e Book-sellers, 1948, p. 8.
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la on toucha le sommet de la réputation du poéte et on parla d’une vraie “mode de Heine”. Suivra ensuite
un début de refroidissement, la critique deviendra plus sévere et le poete sera regardé avec plus de
détachement et beaucoup plus de précision.

En Russie Heine fut trés aimé et apprécié aussi par Lev Tolstoj. Il fut traduit par Lermontov, Balmont,
Blok, et en vers et en prose, par Mikhailov, Plesheev et Lev Aleksandrovich Mey. Des critiques et des
hommes de lettres comme Pisarev, Arseniev, Chuiko, Shelgunov, A. Grigoriev, Ovsianiko-Kulikovskii, .
F. Annenskii écrivirent a son sujet. En 1892 une vie du poéte fut publi¢e par P. I. Veinberg et un volume
sur le poete par A. J. Deutsch en 1941. Une de ses oeuvres la plus réimprimée, de 1861 jusqu’en 1933,
fut Deutschland, ein Wintermdrchen (I’Allemagne). 1’édition la plus compléte des ocuvres de Heine,
traduites par Veinberg, fut publiée entre 1897 et 1901 et réimprimée en 1904. Le poéte fut également cité
dans les études du marxiste Franz Mehring et la Correspondance entre Marx e Heine fut traduite en russe
en 1922. Victor Bourenine, poéte et critique, traduisit des poésies de Heine, a I’instar de Boris Pasternak
et Fedor Sologoud (pseudonyme : F. Kouzmitch Teternikov), poéte, romancier et conteur.

En Bulgarie, Lyuben Stoychev et Karavelov, qui traduisit quelques Lieder comme Du bist wie eine Blume
et An meine Mutter, et Pencho Slaveykpv, qui découvrit Heine quand il était en train de rassembler des
chants populaires, s’occupérent de diffuser I’ceuvre du poéte allemand. Pencho lut Heine d’abord en russe
et ensuite en allemand, puis il traduisit Der Asra, Der Fichtenbaum, Bergidylle ainsi que d’autres poésies.

En Hongrie Heine fut traduit par Karl Endrody, Anna Nagy et par Endrédi Sandor.

En Gréce, presque tout le Buch der Lieder fut traduit, entre autres, par Vlachos, Gneftos, Drakulidis,
Kukulas, Matesi, Petros Raisis, Poriotis, et I. Gryparis tradusiit les Reisebilder.

Heine était connu aussi en Tchécoslovaquie, au Danemark, en Norvége, en Finlande et en Pologne. Le
poete avait visité ce dernier pays en 1822. Les Impressions de ce voyage seront décrites dans son essai
De la Pologne, paru en 1823.

La réputation du poéte rhénan péneétra jusqu’en Orient. En Perse, Abdullah al-Mamoon Socraworthy,
dans une lettre au Professor Rhys Davids, Secretary de la Royal Asiatic Society, parla de la beauté de
Heine et selon lui le poéte fut inspiré par la littérature orientale dans 1’écriture de Die Lotosblume et Auf
fliigeln des Gesanges. En Japon Heine fut diffusé dans les années 1840: il fut traduit, admiré, populaire et
I’on étudiait ses poésies en allemand. Parmi les traducteurs nous trouvons Kayano Shoshd (un
pseudonyme), Naruse Mukyoku (un pseudonyme), Ose Jintard, Fujishiro Teisuke, Katayama Masao,
Terada Torahiko, Kimura Kinji, Mori Ogai, Tobari Chikufu, Nait6 Kyo. C’est Heine lui-méme qui nous
parle de sa diffusion au Japon. Dans ses Aveux il confronte sa popularité en Orient avec celle de Goethe et
il dit que si ce dernier se félicite que les Chinois « d’une main tremblante, peignent sur verre Werther et
Charlotte » il peut de son c6té, pour continuer sur la méme gamme ethnographique, se féliciter d’en avoir
«une plus fabuleuse encore, c'est-a-dire une réputation japonaise ».**° Le poéte nous raconte avoir connu
le doctor Biirger, un hollandais qui avait produit une ceuvre importante sur le Japon, avec le docteur

Seybold. Biirger avait «appris 1’allemand & un jeune Japonais qui, plus tard, avait fait imprimer [ses]

3% H. HEINE, Aveux, pp. 335-336.
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poésies en traduction japonaise, et que ¢’avait été le premier livre européen publié dans la langue du

367
Japon ».

Le poéte ajoute qu’un article sur cette version japonaise avait été publié dans la Review
anglaise de Calcutta.

La connaissance de Heine en Chine passa a travers le Japon. Le Lyrisches Intermezzo fut traduit par Hu
Ta-shen, Die Harzreise fut traduit par Feng Chih, alors que Yang Ping-ch’en publia I’essai Critical sketch

of Heinrich Heine.

3T H. HEINE, Aveux, p. 336.
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5 HEINE ET LA MUSIQUE ET ... LES MUSICIENS

Heine et la musique...

Quel a été le rapport de Heine avec la musique? Il ne jouait d'aucun instrument de musique et était
également ignorant en matiére de théorie de la musique. De plus il critiquait beaucoup la théorie
musicale, parce que « I’essence de la musique doit étre une révélation ».**® Mais, puisque, selon sa
compréhension des choses artistiques, il n'y avait aucune frontiére entre les différentes formes d'art, il
commenta, en tant que correspondant pour le Augshurger Allgemeine Zeitung, bon nombre de
représentations et d'ceuvres musicales de son époque. Malgré ses lacunes théoriques dans le domaine de la
musique, de nombreux compositeurs et interprétes de son temps accordaient de l'importance a son
opinion, vraisemblablement parce qu'ils lui reconnaissaient, en tant que poéte, une certaine compétence
en matiére musicale. N’oublions jamais que son art poétique était (et est encore) considéré comme le plus
musical parmi ceux des poétes allemands. Et cela est témoigné par les mots de Nietzsche, qui n’était
certainement pas tendre dans ces jugements. Il a été probablement I’Allemand qui a admiré le plus
I’Heine poéte et écrivain. Dans son Ecce homo Nietzsche nous donne le commentaire le plus flatteur sur

Heine. 11 écrit:

La plus haute idée du lyrisme, ¢’est Heine qui me la donne. Je cherche en vain, dans tous
les domaines des siécles, une musique aussi douce et aussi passionnée. Il possédait cette méchanceté

divine, sans laquelle je ne puis avoir I'idée de la pcrfccn’on.aﬁg

Revenons a la musique. Heine lui-méme écrivait:

Qu’est-ce que la musique? [...] Je dirais volontiers qu’elle est un miracle. Elle est entre la
pensée et le phénoméne: comme une médiatrice crépusculaire, elle plane entre 1’esprit et la matiére,
apparentée a tous deux, et pourtant différente de tous deux; elle est esprit, mais esprit qui a besoin de

la mesure du temps; elle est matiére, mais matiére qui peut se passer de 1’espace ».*”

Son intérét pour la musique transparait également dans quelques poésies, par exemple dans le poeme

ironique Pour une téléologie (Rationalistische Exsegese, vers: 69-81):

Le Seigneur nous a gratifiés Mit zwei Ohren hat versehen
De deux oreilles, d’admirable Uns der Herr. Vorziiglich schon
Et remarquable symétrie. Ist dabei die Symmetrie.

Et pas tout a fait aussi longues Sind nicht ganz so lang wie die,

3% H. HEINE, De Tout un peu par Henri Heine, dans (Euvres Complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy,
1890,p. 266.
39 F_ NIETZSCHE, Ecce homo, cité en J. DRESCH, p. 156.
37 H. Heine, De Tout un peu par Henri Heine, pp. 265-266.
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Que celles dont il a orné

Nos braves amis doux et gris.

Si Dieu nous a donné la paire

C’est pour entendre les chefs-d’ceuvre
De Mozart, de Gluck et d’Hayden
N’eussions-nous eu que la musique
Cacophonhémorroidaire

De notre immense Meyerbeer,

1l eit bien suffi d’une oreillel’”!

Ou encore, comme dans Himmelfahrt (Ascension), la dixieme poésie des Gedichte 1853 und 1854, ou il

évoque les chanteurs:

Et quand les anges chanteront
Prends un air de dévort transport
Mais si c¢’est le chant d 'un archange
Aie l'air ravi, transfigureé,
Jure-lui que la Malibran

N’avait pas plus joli soprane;
Applaudis aussi le ramage

Des chérubins et séraphins
Compare-les a Rubini,

A Mario, a Tamburini

Et donne-leur de [’Excellence
N’épargne pas les révérences.

Au ciel autant que sur la terre
Qui chante aime a étre flatté:

Ici, le maitre de chapelle

Est fort sensible aux compliments
1l veut qu’on célébre Ses oeuvres
Entendre louer Dieu le pére

Et qu'un psaume chante Sa gloire

S 372
Montant dans les fumées d’encens.

3T H. HEINE, Poémes de 1853 et 1854, traduction de Nicole Taubes, en H. Heine, Poémes tardifs, Paris, Les éditions

du Cerf, 2003, p. 93.
372 H. HEINE, Poémes de 1853 et 1854, pp. 31-32.

So er unsern grauen, braven
Kameraden anerschaffen.

Ohren gab uns Gott die beiden

Um von Mozart, Gluck und Haiden,
Meisterstiicke anzuhdren-

Gdb es nur Tonkunst-Kolik

Und Himerhoidal-Musik

Von dem grossen Meyerbeer,

Schon ein Ohr hinldnglich wir.

Hoérst du die Engel singen, so schneide
Ein schiefes Gesicht verkldrter Freude-
Hat aber gar ein Erzengel gesungen,
Sei génzlich von Begeistrung durchdrungen,
Und sag ihm, dass die Malibran
Niemals besessen solchen Sopran-
Auch applaudiere immer die Stimm
Der Cherubim und der Seraphim,
Vergleiche sie mit Signor Rubini,

Mit Mario und Tamburini-

Gib ihnen den Titel von Exzellenzen
Und knickre nicht mit Reverenzen.

Die Singer, im Himmel wie auf Erden,
Sie wollen alle geschmeichelt werden-
Der Weltkappelnmeister hier oben,

er selbst sogar, hort gerne loben
Gleichfalls seine Werke, er hort es gern
Wenn man lobsinger Gott dem Herrn,
Und seinem Preis und Ruhm ein Pasim

Erklingt im dicksten Weihrauchqualm.’”

3" H. HEINE, Gedichte 1853 und 1854 (Himmelfahrt, X), vers 86-105.



Vers caractérisés toujours par son ironie mordante, qui transparait aussi lorsqu’il disait qu’il ne savait pas
ce que la musique est, mais qu’il savait bien ce qu’est la bonne musique et mieux encore ce qu’est la
mauvaise, car, « de cette demiére, il [lui] est venu davantage aux oreilles ».*”* Ou lorsqu’il affirme que la
musique manquait depuis quelque temps [dans le 1844] au grand Opéra, sur le toit de laquelle manquait la
neuvieme muse, celle-ci de la musique! Il se demande si la musique sera capable de garder sa position de
suprématie mais il conclue qu’en tout cas il est probable que son époque «sera inscrite de préférence dans
les annales de 1’art comme la période la plus brillante de la musique» et que Paris se noie pour ainsi dire
« dans des flots de musique, qu’il n’y a presque pas une seule maison ou I’on puisse se sauver comme
dans une arche de Noé devant ce déluge sonore, enfin que le noble art musical inonde notre vie
entiére».*”

Nous savons qu’il n’aimait pas le piano. Il disait que les puissances célestes ont infligé a la bourgeoisie

une jouissance d’art trés horrible,

celle du piano-forte, auquel on ne peut plus maintenant échapper nulle-part, qu’on entend
résonner dans toutes les maisons, en toute société, le jour et la nuit. Oui, piano-forte est le nom de
I’instrument de torture par lequel le beau monde de nos jours est toute particuliérement chatié pour
toutes ses usurpations [...] Ces sons criards et durs, sans gradation naturelle en s’élevant ou en
mourant, ces notes stridentes et séches, ces roulements archi-prosaiques, tantét sourds, tantot aigus,
ce forte-piano enfin tue toutes nos pensées et tous nos sentiments, et nous devenons hébétés,

T 376
abasourdis, idiots.

Et la conclusion est trés ameére:« La perfection technique, la précision d’un automate, 1’identification du
musicien avec le bois tendu des cordes, la transformation de I’homme en instrument sonore, voila ce qui
est aujourd’hui prone et exalté comme le comble de ’art ».*”” Enfin le 1 mai 1844 il écrivait: « Les
vibrantes touches de bois du piano-forte affectent terriblement nos nerfs ».>’® C’est vrai que, comme nous
I’apprenons de Maria Embden Heine que, déja en 1830, I’état nerveux de Heine était compromis et que
« Une conversation bruyante, le piano, n’importe quel bruit étaient pour lui désagréables et pénibles ».%”
Peut-étre donc que la géne produite par le piano était due a des symptomes précoces de sa maladie

dégénérative. Cependant on ne peut pas rester indifférent a son ironie habituelle:

Pour quelque temps, nous aurons du repos, du moins de la part des députés et des pianistes,

ces deux terribles fléaux dont nous avons été affligés pendant tout ’hiver, et jusque bien avant dans

3" H. HEINE, De Tout un peu par Henri Heine, p. 266.
375 H. HEINE, Lutéce, le 20 avril 1841, p. 185-186.
37 H. HEINE, Lutéce, 20 mars 1843, pp. 304-305.
37T H. Heine, Lutéce, 20 mars 1843, dans Euvres Complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, 1892, p. 305.
378 H. HEINE, Lutéce, 1 mai 1844, p. 415.
37 H. H. HOUBEN, p. 61.
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le printemps. Le palais Bourbon et les salles de messieurs Erard et Herz sont fermés a triple verrous.

Les virtuoses de la politique et ceux de la musique se taisent, Dieu merci!**°

Ou quand il s’exclame que « il n’y a pas eu cette année non plus de manque de concerts de pianistes. [...]
Tout cela tapote et carillonne et veut étre entendu, ne fiit-ce qu’en apparence, pour pouvoir se donner au-
dela de la barriére de Paris les airs d’une grande célébritén.***

Il évoque beaucoup les théitres principaux de la capitale: le Grand Opéra, Le Thédtre des Italiens,
I’Opéra Comique, 1’Opéra buffa, ou il y avait souvent plus de brillants échecs qu’au Grand Opéra et que
les chanteurs étaient la également le sujet de bien des plaintes. Mais il est trés cruel avec les chanteurs
francais, en soutenant qu’il y a une différence entre les italiens et les frangais: « les italiens ne voulaient
pas chanter parfois, tandis que les pauvres serins frangais ne savaient pas chanter ».>** Cette supériorité
des chanteurs italiens sur les autres relie le poéte a Hegel qui, vingt ans avant, dans son voyage a Vienne,
avait changé d’opinion sur Rossini, ayant écouté les chanteurs italiens exécuter les opéras du compositeur
de Pesaro. Nous apprenons par Heine que si en 1844 1’Opéra et I’ Opéra buffa connaissaient une période

de crise, au contraire I’Opéra Comique s’¢éleva a son sommet le plus joyeux. Ce sont surtout les opéras

sur les livrets de Scribe qui obtenaient les plus grands succes.

... et les musiciens

1l serait cependant incorrect de considérer Heine comme un critique musical. Il était conscient des limites
de ses compétences dans le domaine et écrivait toujours en tant que feuilletoniste, abordant la thématique
d'une piéce de facon subjective et intuitive. De cette fagon il a parlé de tous les principaux compositeurs
et virtuoses qui passaient a Paris. On commence avec ses commentaires sur les compositeurs.

Heine parle de Daniel Auber et de sa Siréne, sur un livret de Scribe, jouée a 1’'Opéra-Comique. 11 dit que
le couple sait amuser agréablement et enchanter, qu’ils possédent un certain talent pour le filigrane. Ils
sont « une espece de lorettes dans ’art; par leur sourire ils effacent de notre mémoire les cauchemars du
passé, toutes les histoires de revenants qui nous oppressaient le cceur, et par leurs caresses coquettes ils

, 383
écartent de notre front ».

Adolphe Adam, le talent duquel «est encore susceptible d’un grand
développement », obtient le méme résultat avec son Cagliostro et Ambroise Thomas « dont I’ operetto
[sic] intitulé Mina a beaucoup réussi ».*** Heine nous parle de Hector Berlioz dans sa chronique du 25
avril 1844 reportée dans Lutéce. La saison de cette année-la avait été ouverte par un concert de morceaux,
plus au moins nouveaux, du compositeurs, dirigées par lui-méme. Pour le poéte dans les créations du

grand maestro « il y a un battement d’ailes qui ne montre pas un ordinaire oiseau chanteur, ¢’est un

rossignol colossal, une alouette de grandeur d’aigle, comme il en a existé, dit-on, dans le monde

30 H. HEINE, Lutéce, 3 juillet 1840, p. 94.
31 H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 391.
32 H. HEINE, Lutéce, 1 mai 1844, pp. 410.
3% H. HEINE, Lutéce, 1" mai 1844, p. 413.
¥ H. HEINE, Lutéce, 1 mai 1844, pp. 413-414.
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primitif ».

Pour Heine en effet la musique de Berlioz est quelque chose de primitif, sinon
d’antédiluvien et ses accents magiques il lui « rappellent Babylone, les jardins suspendus de Sémiramis,
les merveilles de Ninive, les audacieux édifices de Mizraim, tels que nous en voyons sur les tableaux de
I’anglais Martin ».>*® Suit toute une série d’analogies entre les deux artistes (Berlioz et Martin) ou Heine
souligne du musicien I’instrumentation fougueuse, peu de mélodie, I’absence de beauté, point de naiveté
du tout et il souligne comme les ceuvres de tous les deux artistes «ne sont ni antiques ni romantiques, elles
ne rappellent ni la Gréce paienne, ni la catholique moyen age, mais elles nous reportent plus haut dans la
période de I’architecture assyrico-babylonio-égyptienne, de ces poé€mes de pierre qui nous retracent le
drame pyramidal de la passion de I’humanité, le mystére éternel du monde ».**” De Geatano Donizetti, il
disait, en 1844, qu’il était encore le meilleur, « I’Achille ».2%8 11 commente le Don Pasquale créé aux
Bouffes et dit que «cet italien ne manque pas non plus de succés, son talent est grand, mais plus encore est
la fécondité pour laquelle il n’est vaincu que par les lapins».**® Et puis il s’étend sur son triste destin et ses
derniers jours avant la mort. Heine parle aussi de Jacques Halévy a ’occasion de la création au grand
Opéra du Charles VI, sur texte de Delavigne. Il dit qu’entre le compositeur et le pocte il y a une
ressemblance congéniale et qu’ils font des efforts nobles et consciencieux pour réaliser leurs ouvrages,
mais qu’ils «se sont formés plutdt par la discipline de I’école que par une fougue expansive et
primesautiére ».**° De son compatriote Ferdinand Hiller Heine dit qu’il était «plutot musicien d’esprit
que de sentiment» et qu’il possédait «une affinité artistique avec son compatriote Wolfang Goethey.**
Joseph Klein, un ami de jeunesse de Heine, avait composé des Lieder sur les textes du poete. Dans une
lettre de Noél 1825 qui lui est adressée, Heine appelle Klein Jean Kreisler (un personnage bien connu
d’un des Contes fantastiques d’Hoffimann: le Chat Murr, avec une biographie fragmentaire du maitre de
chappelle Jean Kreisler) et il lui dit avoir parlé avec le compositeur Albert Methfessel et d’avoir exalté
ses qualités, et son «génie musical ». Mais le poéte se plaint de n’avoir pas pu se procurer les Lieder que
Klein a «si excellemment mis en musique».**” Dans une note de cette lettre (probablement par 1’éditeur)
nous savons qu’il y avait dans les ceuvres laissées par Joseph Klein, une fort belle mélodie, non publiée
encore, pour le Lied de Heine intitulé Les deux Grenadiers, longtemps la plus populaire de ses poésies.
Klein avait fait aussi la mélodie de la poésie Quand je suis preés de celle que j'aime (un des Junge Leiden,
publi¢ aussi dans Poémes Inédites)>” 11 s’arréta beaucoup sur Conradin Kreutzer,
«I’inestimable maitre» que Heine avait connu depuis les jours de sa premiére jeunesse, ou il était ravi par

ses compositions et ses romances qui encore dans ce temps-la résonnaient dans son dme «avec leur

35 H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 387.
380 H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 388.
H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 388.
H. HEINE, Lutéce, 1 mai 1844, p. 404.
¥ H. HEINE, Lutéce, 26 mars 1843, p. 317.
H. HEINE, Lutéce, 26 mars 1843, p. 317.
H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 390.
** H. HEINE, Lettre d Joseph Klein, (Hambourg, Noél 1825), en Correspondence inédite de Henri Heine 1, p.
263.
3% H. HEINE, Poésies inédites, dans (Euvres Complétes de Henri Heine, Paris, Calmann Lévy, p. 18.
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** Et il met en garde I’allemand de ne pas trébucher sur le sentier glissant du

charme printanier».
compositeur d’Opéra en France, pour ne pas tomber comme beaucoup d’autres compositeurs allemands
avant lui. Et il fait une comparaison avec le pauvre Wagner qui avait du abandonner le projet de prendre
pied sur la scéne francaise.

Je parlerai de Mendelssohn dans le chapitre LES TRADUCTIONS DE L/EDER DE LISZT, DE MENDELSSOHN
ET DE SILCHER.

Dans une lettre a Charles Simrock du 30 décembre 1825 Heine dit qu’il aurait voulu entendre les Lieder
composés par d’autres compositeurs, comme, par exemple, Ries: « Il faut pourtant que je convienne que
plusieurs de ces compositions me sont inconnues, ainsi les mélodies d’un certain Ries de Berlin, qui
doivent étre trés gentilles»®” et qui « avait mis en musique quelques-uns des [ses] Lieder».>*® Peut-étre
qu’il s’agit de Pieter Hubert Ries (Bonn 1802-Berlin1886). Mais c’est contre le pauvre Gaspare
Spontini que I’ironie du poéte se déchaine. Il lui reconnait sa valeur comme compositeur et que Vestale et
Ferdinand Cortez sont deux magnifiques chefs-d’ceuvre, mais le personnage est piteux. Pour le poeéte,
I’idée fixe de Spontini est Meyerbeer, qui lui avait volé le succes et la direction de 1’Opéra de Berlin. Le
« furieux » italien avait demandé au poéte, « d’un ton moqueur et en gringant des dents: « Etes-vous bien
certain que Meyerbeer soit en effet le compositeur de la musique qu’on joue sous son nom? »**’ Et
I’étonné poeéte apprit, par Spontini, que Meyerbeer «avait acheté en Italie les compositions de quelques
musiciens nécessiteux», mais la musique était de mauvaise qualité, donc il « a [vait] acquis d’un abbate
de talent a Venise quelque chose de meilleur qu’il a incorporé a son Crociato, depuis il a[vait] encore su
se procurer les manuscrits inédits de Weber, que la veuve du défunt lui céda a vil prix, et dans lesquels il
puiserait prochainement pour de bonnes inspirations ».>*® Le furieux italien continua en disant que Robert
le Diable et les Huguenots «sont pour la plus grande partie la production d’un Frangais nommé Gouin,
qui fait trés-volontiers exécuter ses opéras sous le nom de Meyerbeer, afin de ne pas perdre son emploi de
chef de bureau a la grande poste aux lettres ».**° Le chevalier Spontini bombardait, en 1840, les pauvres
parisiens avec «ses lettres lithographiées, pour rappeler a tout prix au public sa personne oublié¢e»,**
parce qu’il voulait absolument retourner a Paris.*®* Et Heine imagine 1’italien, dans les salles du Louvre
ou sont exposées les antiquités égyptiennes, qui restait presque une heure, immobile comme une statue et
les bras croisés, devant une grande momie d’un roi. C’était, peut-étre Aménophis, sous le régne duquel
les enfants d’Israél quittérent le pays d’Egypte. Spontini rompit enfin son silence et s’adressa en ces

termes contre la momie:

3% H. HEINE, Lutéce, 26 mars 1843, p. 318
3% H. HEINE, Lettre a Joseph Klein, (Hambourg, Noél 1825), en Correspondence inédite de Henri Heine I, p. 264.
3% H. HEINE, Lettre a Charles Simrock, (Hambourg, le 30 décembre 1825), en Correspondence inédite de Henri
Heine, 1, p. 266.
397 H. HEINE, Lutéce, le 12 juin 1840, p. 87.
3% H. HEINE, Lutéce, le 12 juin 1840, pp. 87-88.
3% H. HEINE, Lutéce, le 12 juin 1840, p. 88.
400 H. HEINE, Lutéce, le 12 juin 1840, p. 82.
“0V'H. HEINE, Lutéce, le 12 juin 1840, p. 82.
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Malheureux Pharaon! tu es la cause de mon malheureux sort. Si tu n’avais pas laissé partir du
pays d’Egyptc les enfants d’Israél, ou si tu les avais tous fait noyer dans le Nil [...] je n’aurais pas été
expuls¢ de Berlin par Meyerbeer et Mendelssohn, et j’y dirigerais toujours le grand Opéra et les
concerts de la cour de ton confrére sa majesté royale de Prusse. Malheureux Pharaon, faible roi des

crocodiles, c’est grice & tes demi-mesures que je suis maintenant un homme ruiné-et Moise et Halévy et

Mendelssohn et Meyerbeer ont vaincu!*®?

Mais parmi les compositeurs il a parlé surtout de Rossini et Meyerbeer, les deux protagonistes de la vie
lyrique de Paris. « Il me borne a les aimer tous deux, et a ne point aimer 1’un aux dépens de 1’autre »**
écrit Heine dans une lettre a M. August Lewald. De Meyerbeer (et de Wagner) je parlerai avec beaucoup
de détails dans les analyses de leurs ceuvres sur les textes de Heine, insérées dans le chapitre UN

PARTICULIER REGARD...

Heine aimait Rossini plus que les autres:

Bien que je sympathise peut-étre davantage avec le premier [Rossini] qu’avec le second
[Meyerbeer], ce n’est la qu’un sentiment particulier, et non point que je lui attribue un mérite supérieur.
Peut-étre ce sont chez lui des imperfections qui répondent en moi avec tant d’affinité a des

: : 404
imperfections correspondantes

. . coa . . . 405 .
Une des ces imperfections en commune pourrait-€tre «un certain dolce far nientex»,”> comme 1’écrit
Heine lui-méme (et nous savons que la « paresse », qui aboutit en dépression, était 1'une des

caractéristique du compositeur italien). C’est sur

les vagues de la musique de Rossini que se bercent le plus doucement les joies et les
souffrances de I’homme individuel: haine et amour, tendresse et désir, jalousie et bouderie, tout ici est le
sentiment isolé d’un seul. Aussi, ce qui caractérise la musique de Rossini, ¢’est la prédominance de la
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mélodie, qui est toujours 'expression immédiate d’un sentiment isolé.

Il fait aussi des considérations politiques sur la musique de I’italien, en soulignant combien sa musique
«convenait au temps de la Restauration, o1, aprés de grands luttes et des grands désenchantements, les
sens des intéréts collectifs disparaissait a I’arriére-plan dans les ames blasées, et ot les sentiments du moi
. . . T ... 407 . . Lt s . . .
pouvaient rentrer dans leurs droits 1égitimes ».”* Jamais la musique de Rossini n’aurait atteint sa grande

popularit¢ pendant la Révolution et I’Empire: Robespierre aurait accusé sa musique de mélodies

402 H. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, p. 408.
403 H. HEINE, De tout un peu, lettre a A. Lewald, 1890, p. 268.
404 H. HEINE, De tout un peu, lettre a A. Lewald, p. 268.
05 En italien dans le texte, H. Heine, De tout un peu, lettre a A. Lewald, p. 268.
06 H. HEINE, De tout un peu, lettre a A. Lewald, pp. 269-270.
“TH. HEINE, De tout un peu, lettre a A. Lewald, pp. 270-271.
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antipatriotiques et Napoléon de ne susciter pas un enthousiasme suffisant... « Pauvre cygne de Pesaro!»

s’exclame Heine

plutdt que les champs de la vertu civique et de la gloire, il te fallait un lac tranquille ou les lis
pacifiques du rivage t’appelait doucement, et ou tu pouvais voguer ca et 1a, la beauté et la grice dans
chaque mouvement. La Restauration fut I’époque triomphale de Rossini, et les étoiles du ciel elles-
mémes, qui fétaient alors un temps de repos et ne se préoccupaient plus du sort des peuples, I’écoutaient

avec ravissement.*®®

Et quand Rossini voyait toutes les cortéges triomphaux qui accompagnaient les opéras de Meyerbeer, il
«souri [ai]t des plus ironiquement de ses fines lévres italiennes».*” Dans sa chronique du 15 avril 1842,
enfin, Heine parle du Stabat Mater de Rossini et il dit que cette piéce de musique fut le grand événement
de la saison passée et la discussion de ce chef-d’ceuvre étais encore toujours a 1’ordre du jour. Il
commente que « comme chez les peintres, il régne aussi chez les musiciens une idée toute fausse sur la
maniére de traiter les sujets religieux ».**° Et il trouve que le Stabat Mater de Rossini a « un caractére
chrétien plus véritable que le Paulus de Félix Mendelsshon-Bartholdy, oratorio que les adversaires de
Rossini préconisent comme un modéle du genre chrétien ».***

I parle beaucoup des pianistes en répétant toujours que, bien que Paris pullulait de pianistes, il n’y en
avait que trois qui méritaient une attention sérieuse, ¢’est-a-dire Chopin, Liszt, Thalberg.

Il considérait Frederic Chopin, qu’il aimait beaucoup, comme un véritable artiste, le «Raphaél du
piano»,**? «le ravissant poéte musicien, qui malheureusement a été cet hiver [1844] trés malade et trés-
peu visible pour le public».*” Bien que Liszt (duquel je parlerai dans le chapitre LES TRADUCTIONS DES
LIEDER ALLEMANDS, RUSSES ET DES AUTRES dans la partie réservée a la traductions de ses Lieder) fut le
virtuose le plus grand, Heine affirme que malgré 1’originalité de son génie il rencontrait a Paris une
opposition consistant pour la plupart des musiciens «sérieux» qui aimaient davantage Sigismund
Thalberg, son rival, le pianiste impérial de Vienne, « Thalberg, le gentleman musical, qui, au bout du
compte, n’aurait pas du tout besoin de jouer du piano pour étre accueilli partout avec plaisir, et qui
semble en effet regarder son talent comme un simple apanage ».*'* Je reporte ce jugement

particuliérement amusant sur Johann Peter Pixis:

il touchait du piano, et composait aussi une musique d’une maniére trés-gentille, et ses petits

productions musicales étaient surtout estimées des marchands d’oiseaux, qui dressent des serins pour le

‘9% H. HEINE, De tout un peu, lettre a A. Lewald, p. 271.
49 H. HEINE, De tout un peu, lettre a A. Lewald, p. 273.
“0H . HEINE, Lutéce, Paris, le 15 avril 1842, p. 246.

' H. HEINE, Lutéce, Paris, le 15 avril 1842, p. 247.

“12H. HEINE, Lutéce, Paris, le 20 avril 1841, p. 187.

3 H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 392.

““H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 392.
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chant au moyen de la serinette. Ces petites créatures jaunes n’avaient besoin que d’entendre une seule
fois seriner une composition de M. Pixis, pour qu’elles la comprissent aussitdt et se misent a la répéter
avec la plus doux gazouillement, au point que chacun en était réjoui et applaudissait en criant:

.. . -y 415
Pixissime!

Il nomme aussi Theodor Dohler, Dreyschock, Kalkbrenner, Hallé¢, Eduard Wolf, Stephan Heller, Rudolf
Wilmers, ...

En ce qui concerne les violonistes, il s’arréte naturellement sur Niccoldo Paganini en disant de lui qu’il
«n’eut jamais de disciple, il n’en pouvait point en avoir, car ce qu’il savait de meilleur, ce qui forme le
degré le plus élevé de I’art, on ne peut I’enseigner ni I’apprendre».*'® Puis il nomme Henri Vieuxtemps,
Auguste de Bériot (le mari de la Malibran), le boemo Heinrich Wilhelm Ernst, Artot, les fréres David,
Franco-Mendes, Camillo Sivori, ...

Et enfin, mais pas moins importants, il parle des chanteurs et des chanteuses: Rubini, Lablache, Orfila,
Sabine Heinefetter, « mademoiselle Léwe [Sophie], cantatrice renommée ».*'"7 1 s’attarde, sur Duprez,
avec lequel il est trés dur: si la neuviéme muse manque du toit de /'Opéra c’est parce que (comme
pensent «des coeurs poétiques») « la Polymnie s’est précipité en bas elle-méme, dans en accés de
désespoir causé par le chant misérable de M. Duprez. [...] La voix de verre fél¢ de Duprez est devenue si
discordante qu’aucun étre humain, et d’autant moins une muse, ne peut plus y tenir d’entendre de pareils

418 . - - . - -
sons».  Et si le ténor continuera a chanter encore plus longtemps, les autres filles de Mémosine «se

419 me

précipiteront également du haut du toit».” Il aimait, comme tout le monde, M™" Pauline Viardot ou,
comme il préférait I’appeler, M™ Garcia. Elle était «une Philoméle exclusivement douée du talent de
I’espéce, et sachant parfaitement sangloter et gazouiller le genre printanier ». Elle n’avait pas la beauté
civilisée mais elle avait « la splendeur sinistre d’un exotique paysage dans le désert ».”*° De M™ Teresa
Stoltz, Heine écrit (dans sa chronique du 1% mai 1844) que la « primadonna [...] ne pourra guére se
maintenir plus longtemps; le sol est miné sous ses pieds, et bien qu’elle soit jolie, trés-gracieuse, trés-
spirituelle et pleine de talents, et qu’en femme elle ait a sa disposition toutes les ruses du sexe, elle finira
par succomber devant le grand Giacomo Machiavelli [Meyerbeer]»*** parce qu’il veut qu’on engage
Madame Viardot-Garcia pour le role principal du Prophéte. Et la « pauvre femme » a résolu de quitter
pour toujours Paris. Le poéte appelait Giulia Grisi et Mario [Giovanni De Candia], un « couple de

rossignol » qui avec leur charmant ramage a la salle Ventadour évoquaient «le printemps le plus

florissant, tandis qu’au dehors mugissaient le vent et les tourbillons de neige, et les concerts de pianistes,

15 H. HEINE, Lutéce, le 26 mars 1843, pp. 314-315.
418 HEINE, Lutéce, Paris, le 20 mars 1843, p. 309.
“ITH. HEINE, Lutéce, Paris, le 20 avril1841, p. 192
' 4. HEINE, Lutéce, le 1 mai 1844, p. 404.
“9H. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, p. 404.
4204, HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, pp. 412.
21 4. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, pp. 409-410.
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et les débats de la Chambre des députés, et la fureur de la polka ».”"" Et il continue en décrivant le duo des

deux artistes:

Quel délice, quand Mario chante et que dans les yeux de Grisi les accents du rossignol bien
aimé se reflétent pour ainsi dire comme un écho visible! Quel plaisir, quand Grisi chante, et que
dans sa voix résonne mélodieusement le tendre regard et le sourire bienheureux de Mario! C’est un
ravissant couple, et le poéte persan, qui a nommé le rossignol la rose parmi les oiseaux et la rose le
rossignol parmi les fleurs, se verrait ici tomber dans un imbroglio inextricable, car tous les deux,

Mario et Grisi, ne sont pas seulement distingués par le chant, mais aussi par la beauté A

Les deux chanteurs constituent le prétexte pour avouer que 1’Opéra ltalien était « la forét éternellement
verdoyante, éternellement chantante» ou le poete se réfugiait souvent «lorsqu’une tristesse hivernale»
I’entourait de ses brouillards, «ou que le froid de la vie [lui devenait] insupportable ».** Voici ses paroles

émouvantes:

La, dans la douce retraite d’une loge grillée, on se sent délicieusement réchauffé, et ’on
n’expire du moins pas sous |’étreinte de la gelée. La magie harmonieuse y transforme en poésie ce
qui, I’instant d’auparavant, n’était qu’une grossiére réalité; la douleur se perd dans des arabesques de

. - n . At 425
fleurs, et bientdt notre coeur se pame d’aise et se prend de nouveau a rire .

L’année 1847 marque la date de sa derniere correspondance musicale: plus tard, il tomba a terre devant la
Venus au Musée du Louvre. Dans cette derniére correspondance Heine nous parle de Jenny Lind, le
«rédempteur en jupons, [...] la vertu incarnée, qui serait descendue du ciel pour sauver ce pauvre monde
par son chant, et pour racheter notre dme de tout péché par sa voix céleste, tandis que les autres
cantatrices, [comme disait un amie] n’étaient qu’autant de diablesses qui, par les fredons, leurs trilles et

. . ” . . . 426
leurs roulades impies, nous entrainent dans I’abomination et la damnation, dans la gueule de Satany.

Enfin écoutons-nous les mots de Robert et Clara Schumann. Robert nous reporte son souvenir de
Heine dans son écrit du 8 mai de 1828. Il avait rencontré le poéte a Munich grice a M. Krahe et il
avoue que «seule la connaissance de Heine [...] rendit [son] séjour intéressant et attrayant en quelque
mesure ».*” Schumann avait eu par Krahe un portrait de Heine comme un misanthrope grognon. Mais il

resta surpris parce que le poéte lui apparut trés différent. Il vint a lui «aimablement, tel un Anacréon grec,

422 H. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, p. 410.
423 H. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, pp. 411.
424 H. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, pp. 410-411.
425 H. HEINE, Lutéce, le 1" mai 1844, 1892, p. 411.
“2H .HEINE, Lutéce, Notice postérieure, p.416.
“2TH. H. HOUBEN, p. 51.
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humain, il [lui] serra la main avec cordialité et [lui] fit faire dans Munich une promenade de quelques

428 . e P .
heures».”” Trés intéressant est le commentaire sur ce rendez-vous:

Jamais je ne me serais attendu a cela de la part d’'un homme qui a écrit les «Reisebilder ».
Seule sa bouche accusait un sourire amer, ironique, mais un sourire de supériorité a I’égard des
petitesses de la vie et qui bafouait les hommes mesquins. Cependant cette amére ironie elle-méme, que
I’on ne découvre que trop souvent dans ses « Reisebilder », cette rancune profonde et sincére qu’il garde

o . & & . - 429
a la vie et qui vous va jusqu’aux moelles, rendait ses propos trés prenants.

Et il ajoute qu’ils parlérent beaucoup «du grand Napoléon » et qu’il découvrit en Heine un tel admirateur
de I’empereur «qu’on en rencontre rarement de pareils».**°
Clara Wieck-Schumann au cours de son passage a Paris, nous partage sa rencontre avec le poéte

allemand. Elle raconte:

nous avons diné chez Meyerbeer [le 28 mars 1839] et y avons rencontré [...] Heine [...]
mélancolique et malheureux [...]; on prétend cependant qu’il est parfois d’une amabilité irrésistible. Il

parle de I’ Allemagne avec beaucoup d’amertume.***

428 4. H. Houben, Henri Heine par se contemporains, traduit par B. Netter-Gidon, Paris, Payot, 1929, p. 52.

‘P H. H. Houben, Henri Heine par se contemporains, traduit par B. Netter-Gidon, Paris, Payot, 1929, p. 52.

Y. H. Houben, Henri Heine par se contemporains, traduit par B. Netter-Gidon, Paris, Payot, 1929, p. 52.

B1H. H. Houben, Henri Heine par ses contemporains, traduit par B. Netter-Gidon, Paris, Payot, 1929, p. 130.
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6 LES TRADUCTIONS DES LIEDER ALLEMANDS, RUSSES ET DES AUTRES

6. 1 Le Lied allemand et la France

Dans la premiére moitié du XIX®siécle, la communauté d’Allemands vivant a Paris est en plein essor et
constitue la premiére communauté étrangére. Les traducteurs de 1’allemand, trop souvent méconnus, ont
été les acteurs principaux de ’entrée du Lied et de son influence dans la poésie francaise. Aux alentours
de 1850 la courbe du « germanisme » en France se reléve. Si en 1847 Taillandier avait inauguré les études
vraiment scientifiques sur la langue, quelques années plus tard suivront Marmier, Porchat et Régnier. La
Revue germanique contribue a cette renaissance. Pendant cette seconde floraison des Lieder en vers
francais, Heine est celui qui jouit de ce succes. Presque tous ses Lieder et ballades paraissaient en
recueils, surtout 1’Intermezzo. Les traductions des Lieder du poéte de Diisseldorf étaient les seules qui
s’imposerent au grand public d’amateurs de poésie. Sa popularité dépendait de ’aspect immédiat de ses
poemes mais aussi de son amitié avec les principaux hommes de culture de la capitale et aux publications
de la Revue de Deux Mondes, surtout dans la période de vingt ans de 1848 a 1868. On peut dire que

Heine était I’allemand le plus connu en France avant Wagner.

6. 2 Son et verbe dans les traductions des Lieder étrangers

Des les années 1840, le Lied s’impose en France comme le poéme lyrique germanique par excellence. Les
traducteurs rivalisent entre eux pour faire passer en francais ce produit allemand. Une ambiguité réside
dans le terme lui-méme: le mot Lied effectivement désigne en allemand aussi bien la poésie que la
Mélodie. En outre I'idée que le Lied soit une poésie destinée a étre chantée, une sorte de chanson ou de
meélodie était déja clair deés les premiéres années ou les Lieder ont fait leurs entrée en France. Le mot Lied,
du reste, évoque immédiatement dans D’esprit francais les deux idées inséparables de mélodie et
d’épanchement du ceeur.

Mais les adaptations musicales de Lieder allemands en francais n’est pas facile. Le rythme est un des
¢léments essentiels de la musique. La méconnaissance du rythme de la poésie francais a causé
d’innombrables erreurs dans les versions musicales. Jean Jaques Rousseau dans son Dictionnaire de
Musique dit que «la variation du nombre d’Accents est la vraie raison qui rend les langues plus ou moins
musicales ».*’Antonio Scoppa dans Les vrais principes de la versification découvre, le premier, qu’en
francais la prosodie exige un rythme faible mais trés net.**® Le poéte-traducteur devra donc s’efforcer de
reproduire en francais le rythme de son modéle: méme nombre d’accents et méme place des temps forts,
la ot il est possible de le faire. Quand il s’agira de traduire en vers un Lied chanté, le rythme devra passer

avant tout le reste: non seulement le nombre, mais aussi la place des accents devront étre rigoureusement

432 1. ROUSSEAU, Dictionnaire de Musique, 1768, Artticle: Accent, p. 2.

433 A. SCOPPA, Les vrais principes de la versification développés par un examen comparatif entre la langue italienne
et la francaise, Paris, Courcier, 1811.
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les mémes. Dans une étude trés intéressante sur les Traductions a chanter,”™* Jean Boyer conseille de
respecter avant tout le rythme, c'est-a-dire la place des accents toniques et de lui sacrifier la rime. Ainsi
s’expliquent les libertés que se permettent les traducteurs de Lieder mis en musique. Elles ne nous
paraissent choquantes que lorsque nous lisons le texte au lieu de le chanter. Il ne faut jamais oublier que
la tiche des traducteurs est des plus ardues car une chanson ne peut étre séparée de sa mélodie. Le
rythme passe avant tout.

La pensée de Raymond Duval exprimée dans les Observations du traducteur qui introduisent sa

traduction de I’ Amour du poéte*® est tout aussi intéressante. Selon Duval:

Une traduction se rapproche davantage des vers que de la prose. C'est-a-dire que, soucieux
d’une bonne phonetique, j’ai suivi les régles de la poésie francaise, en ce qui concerne 1’élision des
voyelles et la quantité des syllabes. N’adoptant pas la rime, qui n’eut conduit a de grandes infidélités
vis-a-vis du texte original, je 1’ai proscrite avec beaucoup de soin, de méme que toutes facheuses

assonnances.**®

11 spécifie avoir traduit certaines piéces en vers blancs, c’est a dire en langage mesuré, avec des coupes
symétriques. Mais il a parfois préféré écrire des vers inégaux, lorsqu’il a été contraint de calquer les
syllabes francaises sur les syllabes allemandes comme 1’a voulu Schumann, du moment que la prosodie
allemande soit métrique et la francaise syllabique. En publiant le texte de Heine il n’a voulu « en aucun
cas, changer la disposition des notes»®’ et il a presque toujours respecté les liaisons dans leur intégrité. Il
est précis lorsqu’il nous explique I'utilisation de lettres majuscules: sa traduction est écrite d’un bout a
I’autre vers pour vers, sans tolérer les enjambements des phrases, ou méme des syllabes. Parce qu’«un
traducteur de mélodies ne doit pas ignorer que la musique, elle aussi a ses ponctuations, ses césures
harmoniques, mélodiques et rhytmiques, devant étre fidélement observées, sous peine de faire une ceuvre
médiocre, quelles que soient les travaux poétiques qui pourraient s’y rencontrer».*®

Les Lieder allemands étaient devenus trés populaires en France déja a partir des années trente du XIX®
siécle. La version francaise des Lieder sur les textes de Goethe, Heine, Miiller, etc... devient donc trés
vite d’actualité. Traduire un texte poétique mis en musique et destiné a étre chanté est une épreuve trés
redoutable. Comme 1’écrit Marcel Beaufils dans son Musique du son, musique du verbe « Le romantisme
francais est un siécle-son. Il s’enquiert modérément du sens des termes et le déforme sans trop de
scrupules s’il s’agit de I’intérét supérieur du son ».**° La tiche des premiéres traductions de Lieder en

francais n’a donc pas été facile, surtout lorsqu’il s’agissait d’authentiques poémes artistiques, textes des

434 1 BOYER, Traductions & chanter, dans Revue de | ‘enseignement des langues vivants, mai 1923, n's.

B35 R.DUVAL, «L amour du poeten de Schumann-Heine, en L '‘amour du poete, Paris, A. Quinzard & Cie, 1902.

B0 R. DUVAL, «L ‘amour du poete» de Schumann-Heine, p. XX.

BTR. DUVAL, «L amour du poete» de Schumann-Heine, p. XX.

¥ R. DUVAL, «L ‘amour du poete» de Schumann-Heine, p. XX.

39 M. BEAUFILS, Musique du son, musique du verbe, Paris, Klincksieck, 1994, pp. 62-63, cité en C. LOMBEZ, La
traduction de la poésie allemande, p. 151.
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Kunstlieder allemands. Parce que, comme le dit également le traducteur italien Zendrini, la musique met a
nu la poésie, et souligne donc les éventuels défauts des traductions. Comme 1’écrit encore Marcel
Beaufils, «avant méme de s’attaquer au monde du verbe, la musique en dispose par tout un ordre de
souverainetés absolues et préalables [...] Un paysage de fonctions tonales, dynamiques, rythmiques
s’installe, qui constituera pour le texte une somptueuse, une impitoyable prison [...] Tout est dit avant
qu’il n’ait rien dit».**° Et Katharina Reiss introduit dans sa typologie des textes, celle de «scripto-sonore,
a coté des textes «informatifsy, «expressifs» ou «appellatis », applicable surtout au Lied et aux livrets
d’opéra.**

Un phénomeéne particulierement intéressant est le grand nombre de traductions en francais des Lieder
d’auteurs allemands comme Schubert, Schumann, mais aussi de Mendelsshon et de Liszt (méme si moins
nombreuses). Les Lieder de Schubert arrivérent en France vers le milieu des années 1830, les Lieder de
Mendelssohn a la fin des années 1840 et ceux de Schumann devinrent la grande révélation musicale du
Second Empire. L’influence du Lied musical a été importante comme celle, plus tardive, du drame
wagnérien. La musique de Schubert et surtout celle de Schumann, a contribué a la diffusion des poémes
de Goethe, Eichendorff, Miiller et Heine. Les Lieder de Schumann, écrits dans la forme durchkomponiert
ou la musique est différente a chaque strophe, constituent des petits drames ou I’accompagnement, les
rapports du vers et du chant, le récitatif représentent une merveilleuse synthése. Et I’accord entre le vers
et la musique est totale. Les traductions ont I’obligation de conserver un parallélisme rigoureuse avec la
mesure de la mélodie, de s’attacher au rythme plus qu’a la rime, a la musicalité des mots plus qu’a leur
Sens rigoureux.

Conserver a tout prix la rime, sans laquelle, a celle époque on ne saurait parler de vers francais, est un des
obstacles les plus immédiatement visibles et fait courir le risque que la traduction ne s’adapte plus du tout
a la partition. Il ya de nombreux cas de réécriture totale, avec pour résultat un texte qui n’a aucun rapport,
méme lointain, avec I’original. Des traducteurs s’ont allés jusqu’a enfreindre des regles de la versification
traditionnelle pour se rapprocher le plus possible du modéle allemand. Selon le musicologue belge
Francois-Joseph Fétis, la succession de plusieurs rimes féminines dans une méme strophe a permis de
«produire des mélodies plus libres et plus élégantes».**

Francois-Henri Castil-Blaze, compositeur, critique et musicologue, pére de Henri Blaze, nous donne un

excellent exemple du conflit entre la parole et le chant:

Pour faire marcher librement et d’aplomb les vers sous le chant vocal, il est absolument
nécessaire que ces vers existent, et nos paroliers leur donnent trop souvent de la prose consonante, de la
prose sans rythme, cadence ni mesure [...] Mme Damoreau nous avait gracieusement chanté plus de

cent fois le décamoilon, décamolilon, décamoilon du Dieu et la Bayadére, mot grec que nous croyons

“0M. BEAUFILS, p. 151.
MK REss, La Critique des traductions, ses possibilités et ses limites, Arras, Artois Presses Université, 2002.
M2 F.J. FETIS, Sur la coupe des vers lyriques, et sur la disposition des paroles des divers morceaux de musique
dramatique, en Revue musicale, 1829, cité par C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande p. 159.
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¢garé dans un opéra complétement indien, avant que nous eussions deviné ce que la charmante bayadére
voulait nous dire. Le livret imprimé vint ensuite nous donner les éléments divers dont ce mot bizarre se

. - " ) 443
composait: Dés qu'a moi l'on a recours...

Les affirmations de Raymond Duval a propos de sa version du Dichterliebe de Schumann sont trés
intéressantes. Il avoue, en général et en principe, étre contre le fait de substituer un idiome a un autre.

Mais il a pensé ensuite

qu’en visant toujours I’esprit par-dessus les lettres, et en adoptant le souple tissu de la prose,
on pouvait arriver a draper sur la musique de Schumann une étoffe poétique. [...] L adaptation
consiste & harmoniser constamment les deux courbes sonores du langage et de la période mélodique:
a faire palpiter cet essaim d’affinités subtiles qui fondent ensemble la musique et le verbe; a choisir
des vocables suggestifs, complémentaires en quelque sorte, en les cadengant de facon a reconstituer

toujours 1’atmosphére ot se meut chaque petit Lied.**

Le traducteur devient donc « auteur ». Dans les premiers recueils de traductions des Lieder de Schubert
par exemple, est mentionné le nom du traducteur (par exemple: Paroles Francaises de Marc Costantin),
sans aucune référence au nom du poete traduit. La raison peut résider dans les lois du droit d’auteur. En
effet la notion d’imitation, depuis le classicisme, conférait au traducteur le statut d’auteur. Il pouvait donc
s’arroger toutes les libertés d’un créateur d’ceuvres originales: réécriture ou refonte totale du texte,
remembrement, coupes, compilation. L’ceuvre produite devient donc une «création» nouvelle. Si
aujourd’hui nous la considérons comme une traduction, a I’époque, en termes de droits, elle ne devait rien
a ’original.

Pour cette raison Heine était trés dur a 1’égard des éditeurs et notamment ceux de musique qu’il appellait
«volatiles du fumier».*”® Les traducteurs frangais, beaucoup plus que, par exemple les italiens, se
considéraient comme de vrais auteurs et ajoutaient donc des vers qui leur servaient a mieux rendre leur
idée artistique. Ils ajoutaient parfois seulement le vers en francais, dans d’autres cas les poétes ou les
éditeurs composaient aussi les vers allemands. Pour cette raison demeure, peut-étre, le grand nombre des
traductions du méme Lied, notamment des Lieder de Schumann, comme le cycle Dichterliebe, mais aussi
d’autres Lieder plus connus, comme Du bist wie eine Blume, Dein Angesicht, Die Lotosblume, Die
Grenadiere, etc.. Il y a entre autres le cas des auteurs qui ont réalisé plusieurs versions du méme poeme:
comme par exemple Jules Barbier qui a réalisé deux versions de Dichterliebe de Schumann, ou Amédée

Boutarel qui a réalisé trois versions de Du bist wie eine Blume, toujours de Schumann.

3 F.H. CASTIL-BLAZE, cité par C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande, p. 162.
4 R.DUVAL, pp. VII-VIIL.
‘S H. HEINE, Lutéce, p. 323.
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6. 3 Les traducteurs qui ont réalisé les versions rythmiques des Lieder

A co0té des traducteurs qui ont réalisé des traductions qu’on peut définir «pures», c'est-a-dire qui n’ont pas
d’autre but que d’étre lues ou déclamés, il en y a donc d’autres qui ont réalisé presque seulement des
versions rythmiques des Lieder composés en allemand ou dans une autre langue étrangere.

En ce qui concerne les traductions allemands, parmi les traducteurs des Lieder de Schubert, nous
trouvons Jules Barbier, Bélanger, Crevel de Charlemagne, Marc Costantin, George Delamare, Emile
Deschamps et Gustave Samazeuilh.

En ce qui concerne les traducteurs des Lieder de Schumann il y a Jules Barbier, Amédée Boutarel, Jean
Chantavoine, Camille Chevillard, Henri de Curzon, René Dastarac, George Delamare, Victor Debay,
Louis V. Durdilly, Raymon Duval, E. J. Gravollet, Larmande, Charles Magué, Jaques d’Offoél, Rudder
et Victor Wilder.

Sylvain Saint-Etienne a fait la version francaise des Lieder de Mendelssohn; Ch. Keller et Edouard
Schuré ont traduit la Lorelei (Ich weiss nicht was soll es bedeuten) de Silcher; Gustave Samazeuilh le
Lieder de Franz Liszt; Colette Pittion deux Lieder de Hugo Wolf: Un roi marqué par l'dge (Es war ein
alter Konig) et Le vent d'automne s'irrite (Das ist ein Brausen und Heulen).

En ce qui concerne les traductions des musiciens russes, les mélodies de Ahilles Nikolaevi¢ Alpheraky
ont ¢té traduites par Jules Ruelle et et I. Thorzevskij; Alekxandr Borodine a été traduit par Michel Dimitri
Calvacoressi, Eduard Agate et Paul Collin; Petr IC Cajkovskoj par Sergej Ivanovi¢ Donaouroff (de
Alexei Pleschtschejew) et Louis Arnould de Grémilly; Moussorgsky par Calvacoressi. Ce dernier a
réalisé aussi la version francaise de la mélodie Der Asra de Bernard van Dieren.

En ce qui concerne les mélodies des compositeurs scandinaves, le danois Eduard Lassen a été traduit par

Victor Wilder, qui a traduit aussi du norvégien les mélodies d’Edward Grieg.

Paul-Jules Barbier (1825-1901)

Poéte, dramaturge et librettiste, il naquit a Paris en 1825 et y mourut en 1901.

Son pére, Nicolas Alexandre, fut peintre sous Louis-Philippe et son fils Pierre fut également écrivain et
librettiste. Il fut I’auteur, avec la collaboration de Michel Carré, entre autres, de la plupart des livrets des
opéras de Charles Gounod (dont Faust), Mignon et Hamlet de Ambroise Thomas, Le pardon de Ploérmel
de Giacomo Meyerbeer et de Valentine d'Aubigny de Jacques Halévy, Il écrivit aussi le livret de Les
Contes d’Hoffmann de Jacques Offenbach, et fit ’adaptation du Fidelio de Beethoven, de Les Noces de
Figaro et Peines d 'amour perdues de Mozart, Les Joyeuses Commeres de Windsor de Nicolai et le Neron
d’Anton RubinStejn.

Il traduisit deux des Heine-Lieder de Schubert, rassemblés dans Choix de 40 Mélodies de Franz Schubert
avec accompagnement De Piano:**® Das Fischermddchen (La fille du Pécheur, incipit: Accours vers ma

nacelle) et Ihr Bild (Son image, incipit:Voici la chére image).

46 Choix de 40 Mélodies de Franz Schubert avec accompagnement de Piano, Paris, Henry Lemoine
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1l réalisa deux versions de Dichterliebe de Schumann: Les amours du poéte,*”’ (incipit du premier Lied: O
chanson douce et tendre et Quand Mai des beaux jours du printemps); la traduction de Die Grenadiere
(Les deux grenadiers, incipit: Je les ai vus, ces deux grenadiers)™®® et de Zwei Briider (Les fréres

. 449 . . .
ennemis,  incipit: Dans la brume des montagnes).

Bélanger

On n’a encore aucune information biographique précise de Bélanger, bien qu’il ait été le traducteur des
textes de Heine des Six Mélodies célébres de Schubert™® et qu’il ait préparé pour Richauld la premiére
édition exhaustive des Mélodies de Schubert™ en quatre volumes, comprenant 367 titres. Dans la Revue
et Gazette musicale de Paris *** il se décrit lui-méme comme «un traducteur de mots consciencieux».* Il
accorde beaucoup d’importance a la rime mais il n’hésite pas a sacrifier la valeur littéraire a la musique.
Le prospectus publicitaire pour 1’édition compléte de Richaud affirme que «les paroles de Bélanger sont
devenues indispensables a cette délicieuse musique».*>*

Six Mélodies célebres de Schubert®™> contiennent un seul Lied sur le texte de Heine, Das Fischermddchen

(La fille du pécheur). 11 a traduit aussi Die Lotusblume dngstigt (La fleur du Lotus)*° de Schumann.

Amédée Boutarel (1855-1924)

Amédée Boutarel traduisait de textes musicaux allemands en association avec sa femme Frieda Boutarel.
1l a traduit Faust I de Goethe (1909); beaucoup de Lieder de Schubert (rassemblées en 50 Mélodies pour
chant et piano de Franz Schubert); et il fut 1’auteur d’une version de La Walkyrie (Die Walkiire) et de Le
Crépuscule des dieux (Gotterdimmerung), de Wagner en 1914,

1 a traduit des Lieder de Schumann: Dichterliebe, Les amours du poéte® (incipit du premier Lied: En
mai, sous l'aubépine en fleur); deux versions de Was will die einsame Trdne : Réponds, 6 larmes furtive

458

(I version)*® et La derniére larme (incipit : Pourquoi mouiller ma paupiére) (Iliéme version) ;**° Die

Lotusblume dngstigt (La fleur de Lotus ; incipit : Ta fleur Lotus timide) et trois versions de Du bist wie

*7R. SCHUMANN, Les amours du poéte, Flaxland, Paris, 1863.
R SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, Durand et fils, environ 1910
9 R. SCHUMANN, Les fiéres ennemis, dans 50 Mélodies, Paris, Flaxland, 1863; aussi dans 50 Mélodies, Paris,
Durand et fils.
YF_ SCHUBERT, Six Mélodies célébres de Schubert, avec paroles par M. Bélanger, Paris, Richault, 1833.
UF. SCHUBERT, Mélodies de Schubert, paroles francais de Bélanger, Paris, Richault.
21 a Revue et Gazette musicale de Paris, publiée du 1 novembre 1835 au 31 décembre 1880, naquit de la fusion
entre la Revue musicale, publiée par Francois Fetis du 8 février 1827 au 27 décembre 1835 et la Gazette musicale
de Paris, fondée par Maurice Schlesinger, parut du 5 janvier 1834 au 25 octobre 1835.
43 Séance de musique instrumentale et religieuse par Bélanger, en Revue et Gazette musicale de Paris, 3 janvier
1836, T. 1, p. 6.
454 F. SCHUBERT, Cahiers, n.8, p. 150, cité en C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande p. 157.
33 F. SCHUBERT, Six Mélodies célébres de Schubert, avec paroles par M. Bélanger, Paris, Richault, 1833.
436 R. SCHUMANN, La fleur du Lotus, Paris, Richault.
43T R. SCHUMANN, Les amour du poéte, traducteur Amedé Boutarel, Paris, G. Billaudot, 1990
8 R. SCHUMANN, Collection compléte des mélodies, Leipzig, Breitkopf et Hirtel, s.d.
9 R. SCUMANN, Mélodies Célébres, nouvelle édition avec texte original et paroles frangaises de Amédée Boutarel,
Paris, Léopold Cerf, 1838).
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eine Blume: C’est toi ma fleur divine, Madone ou fleur*® (II*™ version) et Ta grdce a peine éclose

(II1°™ version).*"'

Michel-Dimitri Calvocoressi (1877-1944)

N¢é a Marseille en 1877 de parents grecs, il étudia au Conservatoire de Paris avec Xavier Leroux et il fut
ami de Maurice Ravel. Polyglotte, il fut correspondant pour des revues en Angleterre, aux Etats Unis, en
Russie et en Allemagne. 1l fit la version en francais de textes russes, allemands, hongrois et anglais. 11 fut
le plus grand sponsor de Modest Moussorgski (sur lequel il écrivit des livres) et conseiller de Sergei
Diaghilev a Paris.

11 a traduit Fleurs d'amour (Mes yeux remplis des larmes, Aus meinen Trdnen spriessen) dans Quatre

mélodies d’A. Borodine® et Der Asra (Der Asra, Romanzero, Historien)*®

de Bemard van Dieren.

Jean Chantavoine (1877-1952)

Critique musical et musicologue il naquit a Paris en 1877 et mourut a8 Mussy-Sur-Seine en 1952.

Il étudia la philosophie a Paris et I’histoire de la musique a Berlin avec Max Friedlédnder. 11 collabora a
diverses revues comme la Revue hebdomadaire, [’Excelsior, le Ménestrel. En 1906 il fonda aux éditions
Alcan la collection les Maitres de la musique, dans laquelle il publia en particulier un Beethoven et un
Liszt. De 1923 a 1937 il fut secrétaire général du Conservatoire de Paris. Il écrivit aussi De Couperin a
Debussy, les Symphonies de Beethoven, Mozart dans Mozart, Mozart, le Poéme Symphonique.

1 a traduit Dein Angesicht (Ton visage, Ton doux visage aux traits chéris)*** de Schumann.

Alexandre Camille Chevillard (1859-1923)

Compositeur et chef d’orchestre, il naquit a Paris en 1859 et mourut a Chatou en 1923. Il apprit le piano
au Conservatoire de Paris. Charles Lamoureux, directeur des Concerts du méme nom, l'engagea en 1887
comme chef de chant et il lui succéda en 1897 a la téte de son association symphonique. C'est a la téte de
celle-ci qu'il créa notamment Pelléas et Mélisande de Gabriel Fauré, les Nocturnes et La Mer de Claude
Debussy ainsi que La Valse de Maurice Ravel. Comme chef d'orchestre, il privilégiait la musique des
romantiques allemands (Wagner, Liszt, ...) et russes. Professeur d'ensemble instrumental au
Conservatoire a partir de 1907, il devint également directeur musical de /'Opéra de Paris en 1914,

1l a traduit de Schumann: Dichterliebe (L'amour d'un poéte,* incipit du premier Lied: En mai, le mois

resplendissant); Der arme Peter (Le pauvre Pierre,'® incipit: Tous deux, Hans et Grete dansent

40 R. SCHUMANN, Collection compléte des mélodies, Leipzig, Breitkopf et Hirtel, s.d.
41 R. SCUMANN, Mélodies Célébres, nouvelle édition avec texte original et paroles frangaises de Amédée Boutarel,
Paris, Léopold Cerf, 1838).
462 A. BORODIN, Quatre Mélodie de A. Borodin, Petrograd; Moscou; Paris: W. Bessel et Cie; Berlin; Leipzig:
Breitkopf und Hirtel.
463 B. VAN DIEREN, Der Asra, London, Oxford university, 1927.
44 R. SCHUMANN, Ton visage, Paris, Huegel, 1935.
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gaiement); le premier Lied de Liederkreis op. 24 Morgens steh' ich auf und frage (Le matin ma voix

467 468

demande);”" Tragddie (Tragédie, incipit: Fuyons ensemble et sois ma femme).

Paul Collin (1843-1915)

Poéte et auteur dramatique, il naquit en 1843 a Conches et mourut en 1915 a Paris. Il devint avocat mais
il se consacra a la composition de textes musicaux, une activité qui le mettra en relation avec de
nombreux musiciens comme Gabriel Fauré, César Franck, Jules Massenet, Clémence de Grandval, avec
laquelle il écrivit l'oratorio La fille de Jaire auquel sera attribué le prix Rossini en 1880. Il eut des
rapports avec divers poetes et critiques littéraires de I’époque, comme Deschamps, Vigny, Nodier, et
Jules Janin. Paul Collin a contribué par ailleurs comme critique a la revue Le Menestrel.

11 a traduit Mon chant est amer et sauvage mis en musique par Borodin.

Marc Constantin (1810-1888)

Marc Constantin, né a Bordeaux en 1810, cultiva principalement le genre sentimental de la romance et
était en grande vogue dans les salons bourgeois aprés 1830, y ayant droit de cité avec la collaboration des
compositeurs de musique. Excellent musicien lui-méme, il écrivit aussi la musique d'un grand nombre de
ses chansons. 11 écrivit également un certain nombre de piéces de théatre dont l'une, en vers, fut
représentée sur la scéne du théitre de I’Odéon. Enfin, en 1863, il devint rédacteur au Petit Journal. La
notice nécrologique de Marc Constantin, dans le Petit Journal, lui attribua 2.400 romances. Ses chansons
ne furent jamais réunies en volume. Son plus grand succes fut Jeanne, Jeannette et Jeanneton sur une
musique de Louis Abadie, une romance dont le refrain fut trés populaire. Il mourut en 1888.

Il a fait la version des Lieder de Schubert suivants: lhr Bild (Son image, C’est une fée, un ange); Am
Meer (Au bord de la mer, Voyez-vous sous [’éclair qui luit) et Der Doppelgdnger (Vision, Sous [’arceau

noir de la chapelle).*”

Louis-Ernest Crevel, dit Crevel de Charlemagne ou encore Napoléon Crevel de Charlemagne (1806-
1882)

Louis-Ernest Crevel naquit a Paris en 1806 et y mourut en 1882. L'ceuvre poétique de Crevel de
Charlemagne fut essentiellement tournée vers la musique et principalement constitué de romances écrites
en collaboration avec de nombreux compositeurs de son époque: Bellini, Rossini, Marmontel,

Niedermeyer, Hérold, Camille Schubert ... Il écrivit aussi les traductions francaises de nombreux Lieder

465 R. SCHUMANN, L ‘amour d‘un poéte, . Hamelle, Paris, 1904

466 R . SCHUMANN, Le pauvre Pierre, Paris, Enoch et c.© 1901.

7R, SCHUMANN, Le matin ma voix demande, Paris, J. Hamelle, 1927.

498 R. SCHUMANN, Tragédie, Leipzig- Paris, Breikopf et Hartel Costallat.

46% ¥ SCHUBERT, dans 40 Mélodies de Franz Schubert avec accompagnement de Piano, Paris, Marquerie Fréres,
entre le 1836 e il 1842.
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allemands, de mélodies italiennes, ainsi que de plusieurs opéras, dont le Freischiitz de Weber, Le Croisé
en Egypte de Meyerbeer, le Barbier de Séville de Rossini, Martha de von Flotow ...
Ainsi écrivait Antoine Elwart a propos de la représentation en 1847 des Ruines d'Athénes de Beethoven,

dans la version traduite par Crevel:

Ce laborieux traducteur de presque tous les chefs-d'ceuvre des scénes allemandes et italiennes a
rendu un véritable service aux compositeurs étrangers en s'attachant, étant fort bon musicien, a mettre
sous la bonne note de la phrase musicale le mot important et sonore qui convient a la situation

dramatique. Enfin, M. Crevel de Charlemagne a souvent prouvé que, pour son propre compte, il était

aussi poéte que beaucoup de nos hommes de lettres les plus en faveur.*””

Il a traduit quatre des six Lieder de Schubert sur les textes de Heine, rassemblés dans Quarante Mélodies
avec accompagnement de Piano:*"" Das Fischermddchen (La fille du Pécheur, incipit: O fille du rivage);
Der Doppelgdnger (Vision, incipit: A ses genoux sa voix m'appelle); Am Meer (Au bord de la mer, incipit:

Au sein des flots le Dieu du jour); IThr Bild (Son image, incipit: Riant et pur embléme).

Henri de Curzon (1861-1942)8611 — 25 feb 1942

Né au Havre en 1861 et mort a Paris en 1942, il fut historien, musicologue, archiviste paléographe,
docteur és-lettres et sous-chef des archives anciennes aux Archives nationales. Il publia des textes latins,
et traduisit de I'allemand et de I'espagnol en francais. Il traduisit les Lettres de W. A. Mozart et les livrets
ou les fragments de livrets de: Favart, Gentil-Bernard, Grimm, Guillard, Marmontel, Quinault, Sedaine
contenu en La Musique, textes choisis et commentés par Henri de Curzon. Il écrivit aussi Un Portrait
inédit de Mozart enfant.

I a fait la version francaise des Lieder de Schumann: Hor ich das Liedchen klingen (Le chant qu'elle
aimait tant); Ich grolle nicht (Je n'ai rien dit!, incipit: Quand frappe mon oreille); Allndchtlich im
Traume seh' ich dich (En réve...je te vois, incipit: En réve, sans cesse, je te vois) du cycle Dicherliebe.*”
Dein Angesicht (Ton visage, incipit: Ah! Ton image si chérie); Morgens steh' ich auf und frage (L'aube
luit: j'attends ma mie) et Schone Wiege meiner Leiden (Doux berceau de ma souffirance) du cycle

Liederkreis op. 24;*" Zwei Briider (Les fréres ennemis, incipit: Au sommet du roc altier); Der arme Peter

(Le pauvre Pierre,”’* incipit: Le beau Hans, avec Gréte danse éperdument).

René Dastarac (1883-1961)
N¢é en 1883 et mort en 1961, il écrivit: Ay Rosita!, opérette bouffe a grand spectacle en trois actes, de

laquelle il écrivit le livret et la musique, L'lle aux femmes, Fantaisie-Opérette et Elégies et Cantilénes.

4107 ELWART, Histoire de la Société des concerts du Conservatoire imperial de musique, Paris, 1860, p. 235.
411 F. SCHUBERT, Quarante Mélodies avec accompagnement de Piano, Paris, Veuve Launer, ante 1850.

472 R. SCHUMANN, 40 Mélodies, traduction francaise de Henri de Curzon, Henry Lemoine & C** MCMXX.
413 R.SCHUMANN, 40 Mélodies, traduction francaise de Henri de Curzon.

474 R. SCHUMANN, Le pauvre Pierre, Paris, H. Lemoine et & C* MCMXX.
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11 a traduit de Schumann: Ich grolle nicht (J'ai pardonné);*”Die beiden Grenadiere (Les deux grenadiers,

476 477

incipit: Jadis deux vieux grenadiers),”” Die Lotosblume dngstigt (Le Lotus).
Victor Debay (1862-...)

Né en 1862 il écrivit Poémes intimes et L'Amie supréme.

Il a fait la version de Dichterliebe, Amour de poéte*’® (incipit du premier Lied: Au mois merveilleux de

mai) de Schumann.

George Delamare (1881-1975)

N¢é a Besancon en 1881 et mort a Andrésy (Yvelines) en 1975, il fut écrivain et librettiste. 11 écrivit Un
amour par T.S.F, Le Bagnard-colonel, La bande a Bonnot, le livret de La Blanche hermine, opérette en
un acte d’Edmond Filippucci et, avec Michel Carré, le livret de Le Voyage en Perse, opérette bouffe en
trois actes.

Il a traduit Les amours d'un poéte*’”

(Dichterliebe incipit du premier Lied: En mai, quand le ciel
amoureux) et les suivants Lieder de Schumann inserés dans Vingt Mélodies choisies:™ Die Lotosblume
dngstigt (Le Lotus ; incipit : Le fier Lotus redoute), Die beide Grenadiere (Les deux Grenadiers ; incipit :
Voici venir les deux grenadiers), Dein Angesicht (Ton visage ; incipit: Ton cher visage m apparait),
Morgens steh ich auf und frage (Réveil ; incipit : Au matin, I’espoir m’enchante), Der arme Peter (Le

pauvre Pierre ; incipit: A Jean Marguerite parle d’amour), Tragédie (Tragédie ; incipit : Fuyons tous

deux et sois ma femme).

Emile Deschamps (1791-1871)

Né a Bourges en 1791et mort a Versailles en 1871, il est surement [’un des plus importants traducteurs de
Lieder allemands. Poéte lui-méme, il a traduit beaucoup de Lieder de Schumann. Né dans une famille trés
proche des idées romantiques, il fonde avec Victor Hugo la revue La Muse francaise en 1823. Ouvert aux
littératures étrangeéres, il écrit en 1828 ’essai Etudes francais et étrangéres, dont la préface fait de lui un
des « maitres a penser » du Romantisme francais naissant. Il a contribué a élargir I’horizon littéraire
francais et a la fondation du Parnasse Contemporain. Il fut traducteur aussi de I’anglais (Macbeth (1814)
et Roméo et Juliette (1839) de Shakespeare) et de I’espagnol. De I’ Allemand il a traduit Goethe, Schiller,
Uhland et les textes de Heine des Lieder de Schubert. Les textes de douze Lieder de Schubert paru dans le

473 R. SCHUMANN, J'ai pardonné, Paris, P. Pégat, 1912,
478 R SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, P. Pégat, 1912.
“TR. SCHUMANN, Le Lotus, Paris, P. Pégat, 1912.
478 R. SCHUMANN, Amour de poéte, Paris, Janine Fréres, 1903.
479 R. SCHUMANN, Les amours d'un poéte, Paris, Collection Orphée n. 189, Societé francaise d'edition des grands
classiques musicaux, 1917.
480 pin gt Mélodies choisies, Musique de Schumann, Adaptation francaise de George Delamare, édition francaise de
musique classique, Paris, Heugel, 1924.
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recueil Euvres musicales de Schubert publiés par Schlesinger en 1839-1840, seront reproduits dans
Poésies de E. et A. Deschamps.***

Il écria les librets de Les Huguenots (avec Eugeéne Scribe) de Meyerbeer et Ivanhoé (avec Gabriel-
Gustave de Wailly) de Rossini, pour lequel il écria la poésie Nizza, je puis sans peine, mise en musique le
1836. Librettiste, Deschamps est surtout un poete et cherche a conserver dans ses traductions les
exigences prosodiques du francais. Il ne connaissait pas I’allemand, donc il se fondait sur les versions en
prose de Henri de Latouche.

Quand Deschamps traduit les Lieder de Schubert, il ne peut pas éviter de porter [’accent artificiellement
sur des mots prosodiquement faibles. Du moment qu’il était lui-méme un poete, il se trouve devant le
dilemme de concilier deux exigences, le respect de la poésie et les régles de la versification frangaise. Si
I’on regarde les traductions on voit que dans de nombreux Lieder il a retouché, retravaillé, quelque fois
complétement remanié. Meyerbeer s’est servi des versions de Deschamps pour la mise en musique de ses
mélodies : Guide au bord ta nacelle (Du schones Fischermddchen, Die Heimkehr, VIII), De ma premieére
amie (Hor’ich das Liedchen klingen, Lyrisches Intermezzo, XL) et C'est elle (Die Rose, die Lilie, die
Taube, die Sonne, Lyrisches Intermezzo, 111). Dans cette derniére mélodie il y a six vers en plus (par
rapport au poeme de Heine), en francais mais aussi en allemand. Nous savons que Deschamps ne
connessait pas 1’allemand. Donc ¢’est improbable que la version allemande soit la sienne. Peut-étre que
les vers allemands ont été ajoutés par I’éditeur.

Deschamps a fait aussi la version (avec Maurice Bourges) d’un Lied de Schubert sur le texte de Heine:

Der Doppelginger (Vision, incipit: Sur la chapelle la nuit s'étend). ***

Sergej Ivanovi¢ Donaouroff
1l a traduit Pourquoi (Warum sind denn die Rosen so blass), probablement d’une version russe de Alexei

Pleschtschejew, mis en musique par Ciaikovskj.

Louis V. Durdilly

11 fut librettiste et traducteur. Il a traduit le Don Giovanni et Ainsi font toutes, ou la Fidélité des femmes
(Cosi fan tutte) de Mozart.

11 a fait la version de Die beiden Grenadiere (Les deux grenadiers, incipit: En France rentraient) *® de

Schumann.

Raymond Duval

1l a traduit Dichterliebe, L'amour du poéte®™* (Un jour de mai resplendissant).

“81E _A. DESCAMPS, Poésies de E. et A. Deschamps, Paris, Delloye, 1841.
482 F . SCHUBERT, 40 Mélodies choisies avec accomp. de piano, Paris, Brandus et c.ie, 1851.
483 R SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, Durdilly, 1891.
484 R SCHUMANN, L'amour du poéte, Paris, A. Quinzard & Cie, 1902.
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Dans une note dans son essai critique d’introduction a 1’ Amour du poéte **° Duval fait une considération
intéressante. 11 dit avoir choisi le titre Amour au singulier pour respecter 1’original allemand et «pour
éviter toute ambiguité» en langue francaise. « Les amours du Poéte constituent une sorte de contre-sens
auquel se sont plus, [il] ne [sait] pourquoi, tous les adaptateurs de Schumann-Heine».**

11 a traduit Dichterliebe (L amour du poéte, incipit: Un jour de mai resplindissant).*’

G. Froissart [Pseudonyme: Jaques d'Offoél] (1862-1906)
Né en 1862 et mort en 1906, il traduisit L'Anneau du Nibelung et Parsifal de Richard Wagner, An die
ferne Geliebte (A la bien aimée lointaine) et des autres Lieder de Beethoven, Lieder sur les textes
d’Eichendoreff et Morike, et des lettres de Cosima Wagner.

1 a traduit Der arme Peter (Le pauvre Pierre, incipit: Le Hans et la Gretel)** de Schumann.

E. J. Gravollet

Il a fait les versions francaises des Petits concerts spirituels d’Heinrich Schiitz, des cantates et des
Passions de Bach, des Lieder de Beethoven et Schubert, presque toujours avec la révision de Vincent
D’Indy.

1 a traduit Ich grolle nicht (J'ai pardonné)*™® et Die Lotosblume (Le Lotus) de Schumann.

Louis Arnould de Grémilly

Il a fait les versions francaises de mélodies pour chant et piano de Scrjabin. Il a écrit I’ Histoire de la
Bretagne, Le Coq, Sur la margelle: Poémes, Rondes et chansons pour les enfants sages.
1l a fait la traduction de Pourquoi tantes de plaintes* (O dis-moi pourquoi, Warum sind denn die Rosen

so blass, Lyrisches Intermezzo, XXIV) de Cajkovskoj.

Ch. Keller
Il a fait la version francaise de la Lorelei (Ich weiss nicht was soll es bedeuten, Die Heimkehr, 11) de

Silcher.

Alphonse Larmande
Alphonse Larmande, poéte et traducteur, a réalisé les versions francaises de /2 Poésies allemandes de

Morit, mises en musique pour voix de ténor avec accompagnement de piano, mises en musique par

85 R. DUVAL, «L amour du poéte.
86 R.DUVAL, p. V.
8T R. SCHUMANN, L ‘amour du poete, Paris, A. Quinzard & Cie, 1902
488 R. SCHUMANN, J’ai pardonné, Paris, G. Ducroits, 1902.
489 R. SCHUMANN, J'ai pardonné, dans Nouvelle edition francaise de musique classique publiée sous la direction
artistique de V. d'Indy, Paris, M. Senart, B. Roudanez et Cie, 1908.
90 p 1. EAJKOVSKO]J, Pourquoi tantes de plaientes, dans Romances, mélodies et duo, Paris, W. Bessel e C.ie.
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Théodore Gouvy, Bonsoir ! (choeur) mis en musique par Henry Rowley Bishop, Marguerite, muse en
musique par Joseph Ascher.

Avec Jacques Rollin, Larmande a réalisé les versions frangaises de /2 Duos™' de Mendelssohn-
Bartholdy.

Entre eux, les trois duos sur des textes de Heine sont : Ich wollt, meine Lieb ergésse sich (Vogue léger
zaphir, incipit : Le ciel sourit au flot limpide) ; Abendlied (Chant du soir ; incipit : Dans un doux rayon

d’étoile) et Wasserfahrt (Voyage en mer ; incipit : Auprés du mat je suis assis).

Charles Magué
1l fut auteur de romans d'aventures.
Il a fait la version francaise de Die beiden Grenadiere (Les deux grenadiers, incipit: Vers la France, un

. . 492 . e N . . .
Jour, deux grenadiers),” " une transcription pour cheeur a quatre voix de Francisque Darcieux.

Jaques d'Offoél (voir G. Froissart)

Colette et Paul Pittion

Paul Pittion, comme éditeur scientifique publia 12 Chants irlandais traditionnels et révolutionnaires et
Choeurs populaires russes (avec Nicolas Pogarieloff). Colette Pittion fut 1’auteure des versions
francaises des Quinze Lieder®® d’Hugo Wolf, entre lesquels on trouve le deux Lieder de Wolf sur les
textes de Heine: Es war ein alter Konig (Un roi marqué par l'dge) et Das ist ein Brausen und Heulen (Le

. 494
vent d'automne s'irrite).

Jacques Rollin

Avec Alphonse Larmande, Rollin a réalisé les versions francaises de /2 Duos® de Mendelssohn-
Bartholdy.

Entre eux, les trois duos sur des textes de Heine sont : Ich wollt, meine Lieb ergésse sich (Vogue léger
zaphir, incipit : Le ciel sourit au flot limpide) ; Abendlied (Chant du soir ; incipit : Dans un doux rayon

d’étoile) et Wasserfahrt (Voyage en mer ; incipit : Auprés du mat je suis assis).

491 F. MENDELSSOHN, 12 Duos, avec texte allemand et traduction francaise par Jacques Rollin & Adolphe
Larmande, Pans, C. Flaxland, 1869.
492 R. SCHUMANN/FRANCISQUE DARCIEUX, Les deux grenadiers, transcription pour choeur a quatre voix par
Francisque Darcieux, Paris, H. Lemoine, 1932.
493 H. WOLF, Quinze Lieder, Paris, Editions ouvriéres, 1960.
49 H. WOLF, Quinze Lieder.
495 F. MENDELSSOHN, 12 Duos, avec texte allemand et traduction francaise par Jacques Rollin & Adolphe
Larmande, Pans, C. Flaxland, 1869.
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Rudder
Il a fait la version de Die beiden Grenadiere (Les deux grenadiers, incipit : En France retournent deux

. 496
Grenadiers)”" de Schumann.

Jules Ruelle (1834-1892)

Né prés de Marseille en 1834 et mort a Paris en 1892, il fut critique musical et librettiste.

Il écrivit le livret de L'Amour mannequin, mis en musique par M. Th. Gallyot, et fut le traducteur du
livret de Lucrezia Borgia de Donizetti et des mélodies pour voix de bas de Nikolaj A. Sokolov. Il fut
directeur de la revue Le messager-programme: journal quotidien illustré du 16 mai a juin 1867.

Il a fait les versions francaises de deux mélodies d’Ahilles Alpheraki insérées dans Six Mélodies pour
chant et piano op. 7:*" Une étoile (Ein schéner Stern geht auf in meiner Nacht) et Au rabbin de
Bacherach (Des Rabbi von Bacherach), d'apres les traductions de Thorzevskij ; et des deux duos de
Mendelsshon : Wasserfahrt (Sur ['eau) et Abendlied (Chant du soir; incipit: La nuit, quand tout

498
repose).

Joseph Sylvain Saint-Etienne (1807-1880)

N¢é a Aix en Provence en 1807 et mort a Paris en 1880, il fut journaliste et homme de lettres. Il composa
les livrets de La perle du Brésil, opéra-comique en 3 actes et Moise au Sinai, oratorio en 2 parties, de
Félicien David. 1l fut parolier de Adieu, douce Hirondelle, mise en musique par H. Nugent, de 1’Air du
Roi Pasteur de Mozart, du Britannico de Carl Heinrich Graun, de Acis and Galatea de Hindel, de Der
Freischiitz de Weber et de Elias de Mendelssohn. 11 fut aussi éditeur de musique (successeur d'Aulagnier)
et de journaux de mode.

1l a traduit les textes de trois morceaux de Mendelssohn pour cheeur a quatre voix, op. 41 n. 2-3-4:°
Entflieh' mit mir (Fuis avec moi, incipit: Fuis avec moi de ce séjour); Es fiel ein Reif (Il tombe une gelée
blanche, incipit: Tes nuits, Printemps); Aufihrem Grab (Sur la tombe,incipit: Un vert tilleul). 11 s’agit du

Lied Tragédie (Neue Gedichte, Verschiedene). Le poéme est subdivisé en trois parties: chaque morceau a

le texte d’une de ces parties.

Gustave Samazeuilh (1877-1967)

Né a Bordeaux en 1877 et mort a Paris en 1967, il fut compositeur et critique musical. 1 fut dans un
premier temps 1’éléve d'Ernest Chausson puis il entra a la Schola Cantorum en 1900 et travailla avec
Vincent d’Indy et Charles Bordes. Il bénéficia également des conseils de Paul Dukas. Il sera proche des

musiciens de son temps comme Enesco, Fauré, Ravel, Roussel et ami de Richard Strauss.

e R, SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, H. Lemoine, 1914.

7 A. N. ALFERAK], Six Mélodies pour chant et piano op. 7, Leipzig, M. P. Belaieff, 1890.
9% F. MENDELSSOHN, /4 Duos Célébres, traduction de Jules Ruelle, Collection frangaise, Paris, Léopold Cerf, s. d.
499 F_ MENDELSSOHN, Collection compléte des choeurs a quatre voix, op. 41, [48, 59, 88, 100] Paris, Thiébaux,
1874.
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Gustave Samazeuilh fut compositeur, également pianiste, mais plus célébre comme critique, entre autres a
La République francais et a La Revue musicale, ou comme musicographe et traducteur. Il a notamment
traduit en francais Tristan et Isolde de Richard Wagner, et fait paraitre des études sur Paul Dukas et
Erest Chausson. Il a écrit, en outre, plus d’une centaine de réductions pour piano d’ceuvres de ses
contemporains et de transcriptions. On lui doit notamment une réduction pour flute (ou violon) et piano
du Prélude a I’aprés-midi d’un faune de Claude Debussy.

Il a traduit les Lieder suivants de Schubert sur des textes de Heine, rassemblés en Trente Mélodies:>™
Der Atlas (Atlas, incipit: Atlas j'ai l'infortune); Die Stadt (La ville, incipit: La-bas, sur [l'horizon); Am
Meer (Au bord de la mer, incipit: La mer brillait, immense); Thr Bild (Son portrait, incipit: Plongé dans

ma douleur);, Der Doppelgdinger (Le Double ou le Sosie, incipit: Calme est la nuit, partout le silence).

Emile Straus [Pseudonymes: Papyrus, Martine] (1865-...)

Emile Straus naquit a Strasbourg en 1865. En 1892 il devint directeur du Nouvel Echo et collabora, entre
autres, avec Haraucourt, Duquet, Rodenbach, Trézenik, Willy. Il fut rédacteur en chef de la Revue du XX*
siécle et un des premiers collaborateurs de la Critique le 10 mars 1895, considérée comme le journal le
plus complet dans ce domaine, et en devint le rédacteur en chef. Actif artisan de cette revue, il y parla de
théatre, de musique, d'art, de livres, de périodiques, avec une clarté, un bon sens et une érudition qui se
sont fortifiés graduellement jusqu'a faire de lui un des meilleurs critiques du temps présent; il y promut
plusieurs jeunes artistes, fonda vers la fin 1895 une Société des Iconophiles pour «favoriser le
développement des arts par l'achat d'estampes de toutes natures », et, du pseudonyme de Papyrus a celui
de Martine, fit zigzaguer des observations multiples, avisées, frolant la satire et cultivant l'ironie.
Dans ses plaquettes: Notes d'art, il fit connaitre Léon Lebégue (1894), Marc Mouclier, Couturier (1896).
Quatre années de suite, de 1896 a 1899, il publia '4lmanach Georges Bans, dont le texte amusant s'orne
de nombreuses et curieuses gravures. Il traduisit la Fin de Sodome, drame de Hermann Suddermann
(1892); le Théatre Alsacien; I'Aurore du XX° siécle, frontispice de Henry Chapront (1901); la Nouvelle
Alsace, illustré par Ch. Spindler, A. Koerttgé, etc (1902); Punch et Judy, drame guignolesque anglais,
illustré par Henry Chapront, suivi des Paralipoménes de Punch (1903); Voyage aux ruines de Versailles
(1905). 11 a fondé, en 1899, La Carte postale illustrée, bulletin de 1'International Poste-Carte Club.

Il a traduit Les Rats (Die Wanderratten, Fabeln, Lyrisches Nachlass)*®' de Baudot (1900) illustré par

Gustave-Henri Jossot.

Sergej Ivanovi€ Taneev (1856-1915)
Compositeur et pianiste russe, il naquit 8 Moscou en 1856 et y mourut en 1915. Au Conservatoire de la
capitale il étudia piano avec Anton Rubinstejn et la composition avec Ciajkovskij. En 1878 il devint

professeur d’harmonie et composition et, ensuite, de piano et composition. Parmi ses éléves, on peut citer

9 F_ SCHUBERT, Trente melodie, Edition Classique, E. Durand et Fils, Paris, 1939
9 BAUDOT, Les rats, Paris, édition de la Critique, 1899.
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Scrjabin et Rachmaninov. Il fut un homme de grande culture dans divers domaines, comme la
philosophie, les mathématiques, I’histoire et les sciences sociales.

1 a traduit Six Mélodies pour chant et piano op. 7°°* de Ahilles Nikolaevi¢ Alpheraki: Mes chants sont
pleins d'amertume, (Vergiftet sind meine Lieder, Lyrisches Intermezzo, L1); Tu ne vas pas m'aimer (Du
liebst mich nicht, Lyrisches Intermezzo, X11); Ne jure pas, embrasse moi (O schwore nicht und kiisse nur,
Lyrisches Intermezzo, XI11); Dans ton visage vermeil (Es liegt der heisse Sommer, Lyrisches Intermezzo,
XLVII); Fuyons, prends-moi pour ton époux (Entflieh mit mir und seid mein Weib, Tragddie,
Verschiedene); Si vantant toujours tes charmes (Sorge nie, dass ich verrathe, Neuer Friihling, Neue

Gedichte, XXXV).

Jérome van Wilder [Pseudonyme: Victor Wilder] (1835-1892)

Musicographe belge, il est né & Wetteren en 1835 et mort a Paris en 1892. 1l a traduit de I’allemand de
nombreuses ceuvres musicales, notamment L’Oie du Caire de Mozart, Sylvana de Weber, La Tour de
Babel de Rubinstejn, Le Messie et Judas Macchabée de Héndel, des ceuvres de Wagner parmi lesquelles
La Walkyrie.

11 a réalis¢ beaucoup de versions de Schumann, de Grieg et d’Eduard Lassen.

De Schumann il a réalisé les versions insérées dans Schumann-Album 350 Mélodies, Vol. 11 26 Mélodies
choisies:®® Zwei Briider (Les fiéres ennemis, incipit: Sur le roc, la-haut) et Die Grenadiere (Les deux
grenadiers, incipit: Vers la France deux grenadiers).

De Grieg il a réalisé le traductions de deux mélodies: Vieux conte (incipit: Un roi, d'humeur jalouse),
(Es war ein alter Kénig, Neue Gedichte, Neuer Friihling, XXIX) et Adieux (incipit: Le jour surgit
morose).

De Lassen il a réalisé la version de Das alte Lied, Une vieille chanson™* (incipit: Connais-tu bien cet air

vainqueur, Es war ein alter Konig, Neue Gedichte, Neuer Friihling, XXIX)

6. 4 Les traductions des Lieder de Schubert

Franz Schubert a mis en musique seulement six poémes de Heine. Il s’agit de six poésies extraites du
recueil Die Heimkehr (Le Retour). Composé de 88 poémes,”® le cycle a été composé dans les années
1823-1824 et inséré dans le Buch der Lieder. Les Lieder sont donc: Das Fischermddchen (Du schones
Fischermdidchen, VII1); Am Meer (Das Meer erglinzte weit hinaus, XIV); Die Stadt (Am fernen
Horizonte, XV1); Der Doppelgdnger (Still ist die Nacht, XX);, Ihr Bild (Ich stand in dunkel Trdumen,
XXIIT); Der Atlas (Ich ungliickselger Atlas!, XXIV). Ces six Lieder font partic du cycle Die

Schwanengesang D 957, composé de quatorze Lieder (les derniers mis en musique par le compositeur de

502

A. N. ALFERAKI, Six Mélodies pour chant et piano Op. 7, Leipzig, M. P. Belaieff, 1890.

3% R. SCHUMANN, Schumann-Album 50 Mélodies, Vol. 11 26 Mélodies choisies, Paris, Enoch et C.ie (Collection
Litolff).

% E. LASSEN, Lieder et Duetti, Paris, H. Heugel, 1886.

% Dans H. HEINE, Samtliche Gedichte, Stuttgart, Reclam, 2006.
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Wien), rassemblés par le frére et par son éditeur, aprés la mort du musicien. Les Heine-Lieder vont du
numéro huit au numéro treize (8. Der Atlas; 9. Ihr Bild; 10. Das Fischermddchen; 11. Die Stadt; 12. Am
Meer; 13. Der Doppelgdnger).

Sous la Monarchie de Juillet, quand Heine était déja a Paris, les Lieder de Schubert connurent un grand
succeés auquel a contribué, entre autres, la personnalité et la voix exceptionnelles d’Adolphe Nourrit, le
plus grand ténor de 1’époque romantique, le préféré de Rossini et qui sera remplacé par Gilbert Duprez
avec son contre-ut en voix de poitrine. La mélodie naive et touchante des Lieder de Schubert se répandit
avec rapidité grice a Nourrit. Ernest Legouvé écrit dans ses Souvenirs™® que Ion doit a Urhan
I’introduction du premier Lied de Schubert en France. En 1836 Joseph d’Ortigue écrivit dans la Revue de
Paris que « Depuis quelques années, une renommeée musicale s’¢éléve en France et grandit sans cesse [...]
Aujourd’hui, tout amateur de la musique vraie, sentie et simple dans son expression, a un culte pour la
musique de Schubert ».*" Et les premiers vers du poéme de Musset de 1839, Jamais, chantent « Jamais,
avez-vous dit, tandis qu’autour de nous/ résonnait de Schubert la plaintive musique ».”*® Et Daniel Stern
[pseudonyme de la comtesse Marie d’Agoult] raconte dans ses Souvenirs®” que vers 1832 on chantait
chez lui les Lieder de Schubert.

La musique de Schubert fut certainement a I’origine de I'impulsion a traduire les paroles des Lieder en
francais. A ’automne 1833 parut a Paris chez Richault le recueil Six Mélodies célebres de Schubert,”™
avec la traduction de M. Bélanger: ce recueil contenait un Lied sur le texte de Heine, et, comme nous
I’avions déja vu, Bélanger avait préparé pour Richauld la premiére édition exhaustive des Mélodies de
Schubert™ en quatre volumes, comprenant 367 titres. Le prospectus publicitaire pour 1’édition compléte
de Richaud affirmait que «les paroles de Bélanger sont devenues indispensables a cette délicieuse
musique».”*> Mais nous verrons que les versions ne sont pas toujours fidéles et Nourrit, lui-méme,
apportait des modifications et traduisait certains textes pour mieux les adapter a son chant. Un des rares
poetes d’une certaine renommeée qui fut aussi traducteur des Lieder fut Emile Deschamps, [’auteur des
versions frangaises d’un recueil de douze mélodies de Schubert paru en 1839-1840,°" ainsi que des
Quarante mélodies choisies de Schubert publiées en 1851.

Christine Lombez se demande de quelles ressources un traducteur disposait pour recréer le «cosmos»
d’un Lied original, pour faire parler avec le souffle de la prosodie allemande des mots frangais entrainés

par les mélodies de Schubert. Le traducteur devait affronter cinq épreuves principales: 1’adéquation de la

S o LEGOUVE, Soixante ans de Souvenirs, Paris, J. Hetzel, 1886-1887, T. III, Ch. VIII, p. 176.
307 J D’ ORTIGUE, Revue de Paris, mai-juin 1836, pp. 271-275, cité par E. DUMERIL, p. 206.

% A DEMuU SSET, Jamais, en Poésies nouvelles.

. STERN, Mes souvenirs 1806-1833, (1877), Paris, Calmann-Lévy, p. 344

S19F. SCHUBERT, Six Mélodies célébres de Schubert.

' F. SCHUBERT, Mélodies de Schubert, paroles frangais de Bélanger.

312 F. SCHUBERT, Cahiers, n.8, p. 150, cité en C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande en francais dans la

premiére moitié du XIX® siécle, Niemeyer, Tiibingen, 2009, p. 157.

13 F. SCHUBERT, Euvres musicales de Schubert, paroles francaises d’E. Deschamps, Paris, Schlesinger, 1839-1840
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traduction au chant, la traduction du sens, la préservation d’un phrasé naturel, la reprise du rythme
original et enfin le probléme de la rime.**

Les mélodies traduites sont réunies dans des recueils de Mélodies de Schubert: dans certains de ces
recueils il n’y a pas tous les Lieder de Schubert sur des textes de Heine, mais seulement quelques uns.
Dans les premiers recueils, ceux contemporains a la permanence du poéte allemand a Paris, le nom du
traducteur est mentionné (par exemple: Paroles Francaises de Marc Costantin), mais il n’y a aucune
référence au nom du poéte traduit.

Le commentaire de Heine sur ces traductions est trés amer, comme le prouve cet article du 26 mars 1843

pour la Augsburger Allgemeine Zeitung et reporté dans Lutéce:

La popularité de Schubert est trés-grande & Paris, et son nom est exploité de la maniére la
plus déhontée. Le plus misérable rebut de romances parait ici sous le nom simulé de Camille
Schubert, et les Francais, qui ignorent sans doute que le prénom du véritable Schubert est Francois,
se laissent tromper de la sorte. Pauvre Schubert! Et quels textes on substitue a ceux de ses
compositions! Ce sont surtout les Lieder de Henri Heine, mis en musique par Schubert, qui ont une
grande vogue ici, mais les textes sont si horriblement traduits que le pocte fut trés-satisfait en
apprenant combien les éditeurs de musique sont loin de faire le nom du vrai auteur, et de mettre sur

le titre de ces Lieder le nom de quelque obscur parolier francais.’"

En effect quelques traductions des textes des Lieder de Schubert, en particulier celles de Marc Costantin,
sont presque surréelles. En outre, dans les traductions de [hr Bild, Costantin, Bélanger et Crevel de
Charlemagne composent douze vers de plus, obligeant ainsi les exécutants a répéter de nouveau toute la
mélodie.

Bientot le terme Lied se transformera en «romance». Fetis appellera Romance dramatique le Lied de
Schubert dans la Revue musicale du 25 janvier 1835 et, dans la Gazette Musicale de la méme date,
nommera le Lied comme cantate ou élégie de la Religieuse.”'® Legouvé appellera les Lieder
«Meélodies» " ce terme fut le préféré des éditeurs de premiéres traductions, comme en témoignent, par

> Dans les années 1840-1850, parurent

exemple, les Six mélodies célébres, traduites par Bélanger (1833).
plusieurs recueils chez Brandus et encore Richault, et presque une centaine de Lieder de Schubert traduits
par Bélanger. (D’autres partitions de Lieder allemands ont été publi¢es avec les traductions des belges
Heinrich Proch et Joseph Dessauer). Les textes de douze Lieder de Schubert parus dans le recueil Euvres

musicales de Schubert publiés par Schlesinger en 1839-1840, seront reproduits dans Poésies d'E. et A.

314 C. LOMBEZ, La traduction de la poésie allemande p. 158.

315 H. HEINE, Lutéce, p. 323.

316 probablement s’agit du Lied Die junge Nonne.

31 E. LEGOUVE, Revue critique: Mélodies de Schubert, dans la Gazette musicale 14 janvier 1837.
*'8 F. SCHUBERT, Six Mélodies célébres de Schubert.

150



Deschamps.®" Librettiste, Deschamps fut surtout un poéte et chercha a conserver dans ses traductions les

exigences prosodiques du francais.

Les traducteurs qui ont réalisé les versions rythmiques des Lieder de Schubert sont:

Jules Barbier (Das Fischermddchen, Ihr Bild)

Bélanger (hr Bild, Am Meer, Das Fischermddchen, Der Doppelgdnger)

Marc Costantin (Ihr Bild, Am Meer, Der Doppelgdnger)

Crevel de Charlemagne (Das Fischermddchen, Der Doppelgdnger, Am Meer, Ihr Bild)
Emile Deschamps (Der Doppelginger)

Gustave Samazeuilh (Der Atlas, Die Stadt, Am Meer, Ihr Bild, Der Doppelginger)

En général les versions de Marc Constantin sont les plus «infidéles»: il a créé des images et des histoires
qui n’ont rien a voir avec les poémes de Heine. La version de Deschamps aussi, s’¢loigne beaucoup du
sens du poete allemand mais, & mon avis, la traduction est meilleure, ou mieux, on sent qu’il s’agit d’un
poete qui crée une oeuvre personnelle. Les traductions de Bélanger, en rime, sont fideéles et poétiques. 1l
faut toutefois souligner dans la version de [hr Bild, a I'instar de celles de Costantin et Crevel de
Charlemagne, qu’il y a douze vers de plus. En ce qui concerne Crevel de Charlemagne, ses versions sont
irréguliéres: parfois assez fideles, mais dans d’autres cas complétement inventées. Toutefois, comme pour
Deschamps, on découvre la beauté des vers et la main du poete. Les traductions de Samazeuilh, en prose,

sont les plus fideles et trés bien faites.

Le chant du cygne (Schwanengesang D 957)

Traducteur: Jules Barbier®®

La fille du Pécheur Das Fischermddchen
(Buch der Lieder, Die Heimkehr, V111, 1823-1824)
Accours vers ma nacelle; Du schones Fischermddchen,
Céde aux veeux de mon ceeur! Treibe den Kahn ans Land;
C’est [’amour qui tout bas t 'appelle, Komm zu mir und setze dich nieder,
O fille du pécheur! Wir kosen Hand in Hand.
Sans craindre le naufrage Leg an mein Herz dein Kdopfchen
Tu peux me donner un jour; Und fiirchte dich nicht zu sehr;
Tu sais braver [’orage, Vertraust du dich doch sorglos

S19E ET A. DESCAMPS, 1841.
320 F SCHUBERT, Choix de 40 Mélodies de Franz Schubert avec accompagnement De Piano, Paris, Henry Lemoine,
s.d.
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Ne crains rien de ['amour!

L’amour a pour embléme
Les flots capricieux:
Mais je vois le ciel méme

Dans l'azur de tes yeux!

Son image

Voici la chére image
De celle que j'aimais!
Ce pour et doux visage

Est immobile a jamais!

Pourtant je vois encore
Sourire ses beaux yeux!
Est-ce la pale aurore

Du jour qui doit luire aux cieux?

Sais-tu le grand mysteére
Des éternelles amours?
Jamais! murmure la terre!

Mais le ciel répond: toujours!

Traducteur: Bélanger™”

La fille du Pécheur

Approche du rivage,
o fille du pécheur!
Le ciel est sans nuage,

1l parle de bonheur.™

Repose enfin ta téte

321 F. SCHUBERT, 40 Mélodies de Franz Schubert avec accompagnement de Piano, paroles francaises de Bélanger,

Tdiglich dem wilden Meer!

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,
Hat Sturm und Ebb und Flut,
Und manche schone Perle

In seiner Tiefe ruht.

Ihr Bild
(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XXIII)
Ich stand in dunkeln Trdumen
Und starrte ihr Bildnis an
Und das geliebte Antlitz

Heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich
Ein Léicheln wunderbar.
Und wie von Wehmutstrdnen

Erglénzte ihr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen
Mir von den Wagen herab-
und ach, ich kann es nicht glauben,

Dass ich dich verloren hab!

Das Fischermiidchen®”

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, VIII)
Du schones Fischermddchen,

Treibe den Kahn ans Land;

Komm zu mir und setze dich nieder,

Wir kosen Hand in Hand.

Leg an mein Herz dein Kopfchen

Extraites de la Collection compléte, Paris, S. Richault, environ 1835.

32211 y a une version de A. Oeschener de ce Lied pour voix de soprano ou ténor avec violoncelle obligé (ou alto ou

violon) et accompagnement de piano : La fille du pécheur, Paris, S. Richault, 1856.
32 Dans la transcription de cette mélodie par A. Oechsner ces mots changent en il promet le bonheur.



Sans crainte sur mon coeur.
Souvent de la tempéte

Tu braves la fureur.

Mon coeur n’est plus ['image
Des tes flots orageux,
L’amour est le présage

d’un ciel moins rigoureux

Son image

Mes yeux sur ton image
se fixaient tristement,
Soudain ce beau visage,

s ’est animé doucement.

Son front retrouve ses charmes
et me sourit joyeux:
Sourire voilé de larmes

qui brillent dans ses yeux!

Image que j’adore,
séduis mon Coeur éperdu.
Hélas, comment croire encore

qu’a jamais je l’ai perdu!

. . . 524
Sans lui ma triste vie
se fane dans sa fleur:
Image tant chérie:

viens reposer sur mon coeur.

Ah! Viens charmer ma misere
et parle - moi d’espoir:
L’exil mit sur la terre:

Jje dois encore le voir!

Und fiirchte dich nicht zu sehr;
Vertraust du dich doch sorglos

Tdiglich dem wilden Meer!

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,

Hat Sturm und Ebb und Flut,
Und manche schone Perle

In seiner Tiefe ruht.

Ihr Bild

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XXIII)

Ich stand in dunkeln Trdumen
Und starrte ihr Bildnis an
Und das geliebte Antlitz

Heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich
Ein Léicheln wunderbar.
Und wie von Wehmutstrdnen

Erglénzte ihr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen

Mir von den Wagen herab-

und ach, ich kann es nicht glauben,

Dass ich dich verloren hab!

32 Dans cette version de Bélanger ces derniéres strophes sont une création du traducteur et pour chanter ce texte,
on doit répéter tout le Lied de Schubert.

153



J’accepte ma souffrance,
J'espére un prix glorieux:
Pourquoi pleurer ton absence?

Tu m’attends au sein de cieux!

Au bord de la mer

Au loin les feux mourants du jour
frappaient la mer immense:
pensifs, et seuls, révant d'amour,

tous deux faisions silence.

Le vent gonfla les flots brumeux,
qui se brisaient au rivage.
Des pleurs s’echappant de ses yeux

baignerent ton visage!

Ces pleurs ont coulé sur ta main,
0 mon enchanteresse!
Et moi les recueillant soudain

je bus avec ivresse!

Hélas! Je languis et je meurs:
un mal secret me dévore.
C’était du poison que les pleurs

de celle que j’adore.

Vision

Il est minuit! Tout dort: voici [ "heure:
Vers sa demeure marchons sans bruit:

Affreux silence! Plus d’esperance!

Non, celle que j 'aimais ne reviendra, jamais.

Un spectre sombre semble suivre mes pas
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Am Meer

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XIV)
Das Meer erglinzte weit hinaus

Im letzten Abendscheine;

Wir saflen am einsamen Fischerhaus

Wir saf3en stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
Die Méwe flog hin und wieder,
Aus deinen Augen, liebevoll,

Vielen die Trdnen nieder.

Ich sah sie fallen auf deine Hand
Und bin aufs Knie gesunken,
Ich hab von deiner weiflen Hand

Die Trdnen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib
Die Seele stirbt vor Sehnen,
Mich hat das ungliickselge Weib

Vergiftet mit ihren Trdnen.

Der Doppelgiinger

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XX)

Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen
In diesem Hause wohnte mein Schatz;

Sie hat schon lingst die Stadt verlassen,

Doch steht noch das Haus auf dem selben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in di Hohe,



Pleurant dans I'ombre. Au ciel il tend les bras 6 terreur! Und ringt die Hinde vor Schmerzensgewalt;

J’entrevois son visage la lune a lui

ce spectre est mon image!

Témoin indiscret! De ma peine extreme,
Tu dois respecter le secret

D’un coeur privé de ce qu'il aime

Et qui succombe a son triste regret!
Traducteur: Marc Costantin®>®

Son image

C’est une fée, un ange
Aux blonds et doux cheveux,
A’ Iair pur d’un archange,

Aux yeux voilés et bleus!

Sa bouche caressante

Murmure doucemente,
La parole enivrante

Qui monte au firmament!

Si doux est son sourire
Que ['on se croit au ciel!
Sa voix, ¢’est un délire,
Un doux rayon de miel!
Et si pure est son dme>*°
Qu elle semble toujours
Une divine flamme

retraite des amours!

Son coeur qui nous console

Est un bien précieux;

335 40 Mélodies de Franz Schubert avec accompagnam. de Piano, paroles francaises de Marc Costantin, Paris,

Marquerie Fréres, [entre le 1836 e il 1842].

526 Comme dans Bélanger, ces derniéres trois strophes sont une création du traducteur (le poéme de Heine a

Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe-

Der Mond zeigt mir meine eigne Gestall.

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was dffst du nach mein Liebesleid,
Das mich gequdlt auf dieser Stelle

So manche Nacht, in alter Zeit?

Ihr Bild

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XXIII)
Ich stand in dunkeln Trdumen

Und starrte ihr Bildnis an,

Und das geliebte Antlitz

Heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich

Ein Léicheln wunderbar.
Und wie von Wehmutstrdnen

Erglénzte ihr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen

mir von den Wagen herab-
und ach, ich kann es nicht glauben,

Dass ich dich verloren hab!

seulement trois quatrains). Pour pouvoir chanter ce texte, on doit répéter tout le Lied de Schubert.



D’une blanche auréole,

Son front est radieux.

D’une seule étincelle
Elle embrasse le coeur
Et ce n’est qu’aupreés d’elle

Qu existe le Bonheur.

Au bord de la mer

Voyez vous sous [ ’éclair qui luit
Ce point blanc qui s efface?
C’est une voile qui s enfuit

Comme une ombre qui passe!

Gronde en fureur
Sous le fatal orage,
Pitié pour le pauvre pécheur!

On [l'attend au rivage.

Voyez sa mére qui la-bas,
implore la tempéte,
a son fils elle tend les bras,

Dans sa douleur muette!

Ses voeux, oui, sont compris
Et bientot sur son coeur de mere
Heureuse elle presse son fils

Que lui rend la priere!

Vision

Sous [’arceau noir de la chapelle
Son coeur fidéle m’attend ce soir!

O douce flamme, Briile mon dme!

Am Meer

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XIV)
Das Meer erglinzte weit hinaus

Im letzten Abendscheine;

Wir saflen am einsamen Fischerhaus

Wir saf3en stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
Die Méwe flog hin und wieder,
Aus deinen Augen, liebevoll,

Vielen die Trinen nieder.

Ich sah sie fallen auf deine Hand
Und bin aufs Knie gesunken,
Ich hab von deiner weiflen Hand

Die Trdnen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib
Die Seele stirbt vor Sehnen,
Mich hat das ungliickselge Weib

Vergiftet mit ihren Trdnen.

Der Doppelgiinger

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XX)
Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen
In diesem Hause wohnte mein Schatz;

Sie hat schon lingst die Stadt verlassen,

Voici l'arceau qui luit, Sous [’eclair de la nuit! Doch steht noch das Haus auf dem selben Platz.
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Qu ai-je entendu sous ces voiites funébre? Da steht auch ein Mensch und starrt in die Héhe,

C’est un soupire! Il monte jusqu’a moi! Und ringt die Hénde vor Schmerzensgewalt;
Est-ce ta voix, ou l'ange des ténebres Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe —

Réponds, réponds! oh calme mon effroi de ’arceau fatal./ Der Mond zeigt mir meine eigne Gestalt.

Je ne vois dans ['ombre
Que le monument sépulcral,

O veille la croix triste et sombre .

Voeux superflus! Je ne la verrai plus!

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was dffst du nach mein Liebesleid,
Das mich gequdlt auf dieser Stelle

So manche Nacht, in alter Zeit?

Traducteur: Louis-Ernst Crevel, dit Crevel de Charlemagne ou Napoléon Crevel de Charlemagne®”’

La fille du Pécheur

O fille du rivage,
Le ciel est pure et beau,
Je veux quitter la plage

Dans ton léger bateau!

Au loin si la tempéte,
Eclate avec fureur
Dans 'ombre que ta téte

S’incline sur mon coeur!

Oh! Viens, je t’en supplie,
Partons plus de retards
Je donnerais ma vie

Pour un de tes regards!

Vision

A ses genoux sa voix m ‘appelle
Courons fidele au rendez-vous!

Une heure sonne Ah! Je frissonne!

Hélas! en vain j attends le prix de mes serments!

Das Fischermiidchen

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, VIII)
Du schones Fischermddchen,

Treibe den Kahn ans Land;

Komm zu mir und setze dich nieder,

Wir kosen Hand in Hand.

Leg an mein Herz dein Kopfchen
Und fiirchte dich nicht zu sehr;
Vertraust du dich doch sorglos

Téglich dem wilden Meer!

Mein Herz gleicht ganz dem Meere,
Hat Sturm und Ebb und Flut,
Und manche schone Perle

In seiner Tiefe ruht.

Der Doppelgiinger

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XX)
Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen
In diesem Hause wohnte mein Schatz;
Sie hat schon lingst die Stadt verlassen,

Doch steht noch das Haus auf dem selben Platz.

32" Dans Quarante Mélodies avec accompagnement de piano, Paris, Veuve Launer, ante 1850.



Mais qu’apercois-je au pied de ce manoir!
Un spectre affreux! Horreur! Et désespoir!
Est-ce ton ombre, 6 mon bien supréme?

Grand Dieu! non, c¢’est moi-méme!

De mon tendre amour constante chimeére
Epargne au moins en ce séjour
Ma triste et fatale misere!

Tout mon bonheur s’est en fui sans retour!

Au bord de la mer

Au sein des flots le Dieu du jour
Fuyait brillant de gloire!
De ces instants, 6 mon amour!

Tu gardes la mémoire!

Soudain rugit ’autan fougueux!
La mer inonde la plage!
Des larmes baignent tes beaux yeux

Et ton charmant visage!

Ces pleurs tombérent dans mon Coeur,
Idole de ma vie!
Et pour jamais de mon Bonheur

La source fut tarie!

Depuis ce moment nuit et jour
Me dévore nue ardente flamme!
Et je sens qu’avec mon amour

Au Ciel doit fuir mon dme!
Son image
Riant et pur embléme

Si cher a ma douleur

Rends moi celui que j’aime!
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Da steht auch ein Mensch und starrt in di Hohe,

Und ringt die Hénde vor Schmerzensgewalt;
Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe —

Der Mond zeigt mir meine eigne Gestall.

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was dffst du nach mein Liebesleid,
Das mich gequdlt auf dieser Stelle

So manche Nacht, in alter Zeit?

Am Meer

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XIV)
Das Meer erglinzte weit hinaus

Im letzten Abendscheine;

Wir saflen am einsamen Fischerhaus

Wir saf3en stumm und alleine.

Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
Die Méwe flog hin und wieder,
Aus deinen Augen, liebevoll,

Vielen die Trinen nieder.

Ich sah sie fallen auf deine Hand
Und bin aufs Knie gesunken,
Ich hab von deiner weiflen Hand

Die Trinen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib
Die Seele stirbt vor Sehnen,
Mich hat das ungliickselge Weib

Vergiftet mit ihren Trdnen.

Ihr Bild

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XXIII)
Ich stand in dunkeln Trdumen

Und starrte ihr Bildnis an

Und das geliebte Antlitz



Rends moi tout mon Bonheur! Heimlich zu leben begann.

Voila de son sourire Um ihre Lippen zog sich

Le charme plein d’amour! Ein Léicheln wunderbar.

1l offre a mon délire Und wie von Wehmutstrdnen

L’ aurore d 'un beau jour! Erglinzte ihr Augenpaar.

Ivresse de ma vie! Auch meine Trinen flossen

Trésor de mes regrets Mir von den Wagen herab-
Peux-tu m’étre ravie? und ach, ich kann es nicht glauben,
Te perdre! oh! non! jamais! Dass ich dich verloren hab!

. 528
Toi seul, ange de flamme,
Fuais battre encor mon coeur!
Sans cesse de mon adme

Console au moins [’erreur!

Les yeux baignés de larmes,
En vain, t’ ouvrant mes bras,
Ne dois-je en mes alarmes

Ne plus te voir hélas!

Non, non, le Ciel lui-méme,
Bientot, doux avenir!

Dans sa bonté supréme
Saura nous réunir!

Traducteur: Emile Deschamps (et Maurice Bourges)**’

Vision Der Doppelgiinger

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XX)
Sur la chapelle la nuit s ’étend, Still ist die Nacht, es ruhen die Gassen
Ma voix t’appelle, mon ceeur attend! In diesem Hause wohnte mein Schatz;
L’horloge sonne ['heure d’amour, Sie hat schon lingst die Stadt verlassen,

528 Comme dans le traductions de Bélanger et de Costantin, dans cette version, les trois derniéres strophes sont une
création des traducteurs et pour chanter ce texte, on doit répéter tout le Lied de Schubert. Dans 1’édition Ricordi, ou
il y a les double texte, en italien et en frangais, aussi dans la version italienne il y a trois quatrains en plus.
S29F . Schubert, 40 Mélodies choisies avec accomp. de piano, Paris, Brandus et c.ie, 1851.
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Et je ne vois personne au balcon de la tour!

La porche s’ouvre, est-ce ma Léonor?
Un voile couvre son front plus pdle encor!
Ciel! Un spectre! Et le spectre ¢ ’est elle!

Son bras levé tient la croix immortelle!
Ame de mes jours, je sais te comprendre:
Oui, Dieu condamnait nos amours!

1l faut me courber sous la cendre,

Afin qu’aux cieux tu sois a moi toujours!

Traducteur: Gustave Samazeuilh®*

Atlas

Doch steht noch das Haus auf dem selben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in di Hohe,
Und ringt die Hénde vor Schmerzensgewalt;
Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe —

Der Mond zeigt mir meine eigne Gestall.

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was dffst du nach mein Liebesleid,
Das mich gequdlt auf dieser Stelle

So manche Nacht, in alter Zeit?

Der Atlas
(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XXIV)

D’Atlas j’ai infortune il me faut porter le lourd fardeau/ Ich ungliickselger Atlas! Eine Wellt,

de tout un monde, d’un monde entier de souffrance,Die ganze Welt der Schmerzen muf3 ich tragen.

Sur moi s acharne un sort fatal,

Mon ceeur éclate dans ma poitrine.

Mon noble ceeur, ¢ est toi qui ['a voulu!
Tu as voulu la joie, la joie éternelle,
Ou la douleur sans tréve, le mal sans bornes,

ceeur trop fier, accepte tes épreuves.

La ville

La-bas, sur [’horizon,
ainsi qu’'un décor changeant,
La ville avec ses tours

surgit dans 'ombre du soir.

La brise fraiche ride,

le gris miroir de ['eau;

Ich trage Unertrdagliches, und brechen
Will mir das Herz im Leibe.

Du stolzes Herz, du hast es ja gewollt!
Du wolltest gliicklich sein, unendlich gliicklich
Oder unendlich elend, stolzes Herz,

Und jetzt bist du elend!

Die Stadt

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XVT)
Am fernen Horizonte

Erscheint, wie ein Nebelbild,

Die Stadt mit ihren Tiirmen,

In Abendddmmrung gehiillt.

Ein feuchter Windzug krduselt

Die graue Wasserbahn;

33 En Trente melodie, Edition Classique, E. Durand et Fils, Paris, 1939. Curieusement, il n’y a pas le sixiéme Lied

de Schubert sur le texte de Heine, Das Fischermddchen. Sur les Lieder

I’auteur des textes originales.

imprimeés, est nommé Heine comme



Au bruit cadencé des rames Mit traurigem Takte rudert

s 'avance mon batelier. Der Schiffer in meinem Kahn.
Et la, au fond de la nue, Die Sonne hebt sich noch einmal!
Un clair rayon brille encor Leuchtend vom Boden empor,

Pour éclairer la place,

Ou j'ai perdu mon amour.

Son portrait

Plongé dans ma douleur
Je contemplai son portrait.
Bientot son cher visage

Sembla revivre pour moi,

Sa levre tendre et douce
Et son divin sourire,
Et, tout baignés de larmes,

Ses yeux si brillants, si purs.

Moi-méme je ne pus retenir
De longs sanglots. Hélas!
Comment croire

Qu’a jamais t’ai perdue.

Und zeigt mir jene Stelle,

Wo ich das Liebste verlor.

Ihr Bild

(Buch der Lieder, Die Heimkeh, XXIII)

Ich stand in dunkeln Trdumen
Und starrte ihr Bildnis an,
Und das geliebte Antlitz

Heimlich zu leben begann.

Um ihre Lippen zog sich
Ein Licheln wunderbar.
Und wie von Wehmutstrdnen

Erglénzte ihr Augenpaar.

Auch meine Trinen flossen

mir von den Wagen herab-

und ach, ich kann es nicht glauben,

Dass ich dich verloren hab!

Au bord de la mer Am Meer

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, X1V)
La mer brillait, immense, Das Meer erglinzte weit hinaus
Aux feux du soir tout proche, Im letzten Abendscheine;
Devant la maison du pécheur, Wir safien am einsamen FischerhausTous deux
assis, révions en silence. Wir safien stumm und alleine.
La brume vint le flot monta, Der Nebel stieg, das Wasser schwoll,
Au ciel s’envolaient des mouettes; Die Méwe flog hin und wieder;
Des tes paupiéres aimées Aus deinen Augen, liebevoll,

Coulaient des larmes améres. Vielen die Tréinen nieder.
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Et sur ta main je les vis briller:
A tes genoux je tombais alors;
Et sur ta main si blanche

J’ai bu ces cheres larmes.

Depuis cette heure, la fievre me briile,
Mon dme est angoissée;
La femme que j’ai tout aimée,

Me briile du feu de ses larmes.

Le Double ou le Sosie

Calme est la nuit, partout le silence.
que j’ai connu celle que j’aimais;
Elle a naguere quitté la ville,

Pourtant sa demeure est toujours debout.

Un étre est la-haut, se dresse dans [’ombre;

Les mains nouées, crispées de douleur;

Je frisonne envoyant son visage au clair de lune,
¢’est moi, ¢ est bien moi.”*!

Et toi, mon double, !ugubrejbnréme,sgz
Pourquoi viens-tu railler mon mal,
Narguer 'amour et ses ravages,

Et tout de nuits d’un réve mort!

6.5 Les traductions de Lieder de Schumann

Ich sah sie fallen auf deine Hand
Und bin aufs Knie gesunken,
Ich hab von deiner weiflen Hand

Die Trdnen fortgetrunken.

Seit jener Stunde verzehrt sich mein Leib
Die Seele stirbt vor Sehnen,
Mich hat das ungliickselge Weib

Vergiftet mit ihren Trdnen.

Der Doppelgiinger

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, XX)

Still ist die Nacht, es ruhen die GassenC’est la
In diesem Hause wohnte mein Schatz;

Sie hat schon lingst die Stadt verlassen,

Doch steht noch das Haus auf dem selben Platz.

Da steht auch ein Mensch und starrt in dieHohe,
Und ringt die Hande vor Schmerzensgewalt;
Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe —

Der Mond zeigt mir meine eigne Gestall.

Du Doppelginger, du bleicher Geselle!
Was dffst du nach mein Liebesleid,
Das mich gequdlt auf dieser Stelle

So manche Nacht, in alter Zeit?

Schumann a été probablement le musicien qui, plus que les autres, a compris, aimé et apprécié Heine.

Schumann eut une prédilection pour le poéte, « pour ce talent savoureux, fait d’humour et de réverie, qui

[...] puisait sa force dans une noble indépendance d’esprit, dans un élan d’ame sincére et liberal ».>** 11

compare I’ironie de celui-ci a celle-ci de Jean- Paul, qui fut I"ardent et fantasiste évocateur de ses

Davidsbiindler, des Papillons et du Carnaval. Mais cette comparaison entre Heine et Jean-Paul,

commune a presque tous les hommes de culture du XIXsiécle, et encore fréquente, est assez dépourvue

331 En note il y a la variation ¢ est lui, ¢ est le mien.
532

33 R.DUVAL, pp. III-1V.

En note il y a la variation Fantéme pdle, 6 toi mon image .



de fondement. Heine fiit trés séveére avec Jean-Paul et il se sentit trés lointain de I’esprit de ce dernier.

Voici les mots du poéte de Diisseldorf a ce propos dans De [’Allemagne:

Il est impossible a une téte francaise claire et bien ordonnée de se faire une idée [du] style Jean-

Paulesque. L’édifice de ses périodes est composé de toutes sortes de petites chambrettes, tellement

- . sy . o . 534
étroites que, lorsque deux idées viennent a s’y rencontrer, elles courent risque de s’entre-heurter.

Il continue en disant que Jean-Paul est trés riche en pensées et en sentiments «mais il ne les laisse pas
arriver a maturité, et la richesse de son esprit et de son cceur nous cause plus d’étonnement que de
jouissance».” Et sa conclusion est trés dure: «Jean-Paul est poéte et aussi quelque peu philosophe. Mais
on ne peut pas étre moins artiste que lui dans ses écrits».>*°

Heine fut stirement le poete avec lequel Schumann créa ses chefs d’ceuvres. Il mit en musique le
Liederkreis op. 24, Dichterliebe op. 48, Die Lotusblume et Du bist wie eine Blume, op. 25 n. 7-24; Was
will die einsame Trdne, op. 32 n. 3; Die beiden Grenadiere et Die feindlichen Briider op. 49 n. 1-2; Der
arme Peter, op. 53; Belsatzar op. 57; Tragddie op. 64; Dein Angesicht et Es leuchtet meine Liebe op.
127 n. 2-3; Lehn’ deine Wang, Mein Wagen rollet langsam op. 142. Les textes des poémes de Heine mis
en musique par Schumann, présentent des différences par rapport a I’édition definitive du Buch der
Lieder de 1827. Ces variations correspondent, presque toujours, aux éditions précédentes. C’est
probablement une de ces éditions que Schumann a utilisé. Quelquefois il répéte des mots ou des vers
(comme par exemple Ich grolle nicht a la fin du Lied homonime).

Les versions francaises que j’ai retrouvées sont du Dichterliebe, du Liederkreis op. 24, Die Lotusblume,
Du bist wie eine Blume, Was will die einsame Trdne, Die beiden Grenadiere, Die feindlichen Briider,
Der arme Peter, Dein Angesicht, Abends am Strand, surement les Lieder plus connus et plus exécutés
(encore aujourd*hui, a I‘exception de Die feindlichen Briider, un peu moins chanté a présent). Il y a aussi

une version de Tragodie et une de Belsatzar.

Les traducteurs des Lieder de Schumann sont:

Jules Barbier (Dichterliebe, Die feindlichen Briider, Die beide Grenadiere)

Bélanger (Die Lotusblume)

Amedée Boutarel (Liederkreis op. 24, Dichterliebe, Tragddie, Belsatzar, deux versions de Was will die
einsame Trdne et de Die Lotosblume, trois versions de Du bist wie eine Blume).

Jean Chantavoine (Dein Angesicht)

3 H. HEINE, De I’Allemagne, p. 345.
3 H. HEINE, De I’Allemagne, p. 345.
3% H. HEINE, De I’Allemagne, p. 345.
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Camille Chevillard (Dichterliebe, Der arme Peter, Morgens steh'ich auf und frage tiré du Liederkreis
op. 24)

Henri de Curzon (une version partielle de Dichterliebe: Ich grolle nicht, Hor ich das Liedchen klingen,
Allnéchtlich im Traume seh' ich dich; une version partielle de Liederkreis op. 24: Morgens steh' ich auf
und frage, Schone Wiege meiner Leiden; Dein Angesicht; Die feindlichen Briider; Der arme Peter)

René Dastarac (Ich grolle nicht, VI Lied du Dicterliebe; Die Lotosblume; Die beide Grenadiere)
Victor Debay (Dichterliebe)

George Delamare (Dichterliebe, Tragidie, Der arme Peter, Die Lotosblume, Dein Angesicht, Die beide
Grenadiere, Morgens steh'ich auf und frage tiré du Liederkreis op. 24)

Louis V. Durdilly (Die beide Grenadiere; Der arme Peter, 1I° partie)

Raymon Duval (Dichterliebe)

E. J. Gravollet (Ich grolle nicht, le VI Lied de Dichterliebe; Die Lotosblume, Die beide Grenadiere)
Adolphe Larmande (Die Lotosblume)

Charles Magué (Die beide Grenadiere)

Jaques d’Offoél (Der arme Peter)

Rudder (Die beide Grenadiere)

Victor Wilder (Liederkreis op. 24; deux versions de Dein Angesicht;, Die beide Grenadiere, Der arme

Peter; Die feindlichen Briider; Die Lotusblume; Du bist wie eine Blume; Was will die einsame Trdine).

Les traductions de Dichterliebe

Parmi tous les Lieder mis en musique par Schumann, la premiére place est occupée surement par les
Dichterliebe. Schumann choisit, dans un premier temps, 20 poémes du cycle Lyrisches Intermezzo,
composé de 65 poésies. Il en enlévera ensuite quatre et le cycle sera donc constitué de 16 Lieder.
L’accusation adressée au compositeur de ne pas avoir compris D’esprit des poémes de Heine est
complétement ridicule. Le recueil de Heine n’a pas une véritable histoire. Il est vrai que le fil conducteur
est un amour qui se termine trés amérement, mais le poéte sort souvent du théme principal. Au contraire
Schumann a choisi les poésies qui lui servaient pour raconter son histoire précise. Il enleva les quatre
Lieder du Lyrisches Intermezzo qui ne servaient plus a son récit: Dein Angesicht so lieb und schén, Lehn’
deine Wang’ an meine Wang, Es leuchtet meine Liebe, Mein Wagen rollet langsam, mais il les laisse
comme Lieder autonomes, il n’utilise pas les poémes dans 1’ordre croissant de Heine, mais il recule dans
le choix des poésies, et enfin il a mis en musique un autre poeme du recueil, Die Lotoshlume, qui ne
servit pas a son récit, mais 1’avait surement conquis par son exotisme et la beauté de ses vers. Pour
utiliser les paroles de Duval, Schumann pour son Dichterliebe a pris «seize perles d’un bel orient et les a

- o . sk g . 537
montées dans un ordre spécial, pour en faire une parure inédite et harmonique.

33T R. DUVAL, pp. III-VL.
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Les poésies du Lyrisches Intermezzo utilisées pour le Dichterliebe sont : 1. Im wunderschonen Monat Mai,
1. Aus meinen Trdnen sprieflen, 111. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne. IN. Wenn ich in deine
Augen seh’, VIL. Ich will meine Seele tauchen, X1. Im Rhein, im schonen Strome (le Lied de Schumann
commence avec Im Rhein, im heiligen Strome: celle-1a utilisée par Schumann est une version antérieure
du poéme). XVIIL. Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht, XXI1. Und wiifiten’s die Blumen, die
kleinen, XX. Das ist ein Floten und Geigen, XL. Hor'ich das Liedchen klingen, XXXIX. Ein Jiingling
liebt ein Mdidchen. XLV. Am leuchtenden Sommermorgen, LV. Ich hab’ im Traum geweinet, LVI.
Alindichtlich im Traume seh’ ich dich, XLII1. Aus alten Mdrchen winkt es, LXV . Die alten bdsen Lieder .
Il y a sept versions completes du cycle et d’autres partielles. En général les versions sont assez fideéles.
Les versions de Barbier,Boutarel et Delamare sont en rime (rimes plates et alternées) et celles de
Chevillard, Curzon, Debay, Duval et du traducteur inconnu en prose. Les versions de Chevillard et Debay

sont particulierement belles et tres fideles.

Traducteurs: 1.Jules Barbier (Les amours du poéte)
. Amedé Bouterel (L’amour du poéte)
. Camille Chevillard (L’amour d’un poéte)

. Victor Debay (Amour de poéte)

2
3
4
5. George Delamare (Les amours d’un poéte)
6. Raymon Duval (L ’amour du poéte)

7. Traducteur inconnu

8. Traducteur inconnu (partiel: Im wunderschénen Monat Mai, 1; Aus meinen Trdnen
sprissen, 11; Die Rose, die Lilie, 111; Wenn ich in deine Augen seh', 1V; Ich grolle nicht,
VII; Hor ich das Liedchen klingen, X; Allndchtlich im Traume seh'ich dich, XIV)

9. Henri de Curzon (partiel: Ich grolle nicht, V11, Hor ich das Liedchen klingen, X;
Allndchtlich im Traume seh'ich dich, XIV)

10. René Dastarac (Ich grolle nicht, VII)

11. E. J. Gravollet (Ich grolle nicht, VII)

1.Les amours du poéte

Traducteur: Jules Barbier®*®

1

Quand mai des beaux jours de printemps Im wunderschénen Monat Mai,
vint renouer la trame, Als alle Knospen sprangen,
une amoureuse flamme soudain Da ist in meinem Herzen
Remplit mon dme! Die Liebe aufgegangen.

338 R. SCHUMANN, Les amours du poéte, dans 50 Mélodies..., avec texte allemand et traduction francaise par Jules
Barbier, Paris, Flaxland, 1863; R. SCHUMANN, Les amours du poéte, dans 50 Mélodies..., avec texte allemand et
traduction francaise par Jules Barbier, Paris, Durand et fils, s. d.
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Quand mai vint chasser les autans
et vit [’amour renaitre

mon coeur t’a fait connaitre
["ardeur qui le pénétre!

2

Mes larmes font éclore des fleurs
comme au doux renouveau,

mes chants avec ['aurore

Déviennent chants d oiseau!

Un mot de tes lévres roses

et ces fleurs naitront au jour

et l'oiseau dans les fleurs écloses,

dira ses chants d’amour!

3

L’aurore, la rose, le lys, la colombe,
Jadis m’inspiraient un amour fidele!
Mes yeux éblouis n’adorent plus qu’elle,

la pure, la svelte, la seule, la belle!

Du temps jadis elle est pour moi

La colombe, le lys, et I'aurore nouvelle!
Je n’aime plus qu’elle,

la pure, la svelte, la seule, la belle.

4

Quand mon oeil plonge dans tes yeux,
je crois en songe voir les ciex
si ton haleine m effeurait,

Toute ma peine s enirait!

O coeur sans voile et sans détour,
étoile que suivra le jour,

Si tu disais: je t’aime!

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Vigel sangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trinen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.
Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne,™

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

. . . . . . .. 540
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all’ mein Leid und Weh;

Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;

Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

539 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.

349 Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.



alors moi méme je mourrais d’amour!
5

O fleurs, toutes mes délices,

je vous sens frémir sous mes doigs!

Il semble qu’en vos calices

tout bas vibre encor sa voix!

Comme en ce jour ou son ame
sur la mienne a rayonné,
quand un baiser de flamme
par elle me fut donné!

6

Au bord des ondes assise,
Cologne au front souverain
peut voir sa vielle église

se refléter dans le Rhin!

L’image d’une sainte
dans la vieille, église est encor:
un chérubin [’a peinte de pourpre,

D’azur et d’or!

Le choeur des anges se joue preés d elle,
je m’en souviens!
Les yeux et la bouche, la bouche et la joue,

Sais-tu ques es traits sont les tiens?

7

J’ai pardonné! Jouet infortuné d’un amour
profané, mon coeur s’était donné, j’ai pardonné!
Des ces brillants le feu ruisselle!

Mais dans tes yeux

nulle étincelle n’a rayonné!
Mon coeur s'était donné.
J’ai vu la nuit ot sa douleur la plonge

et le remords a tes pas enchaine,

34 Dans la version définitive de Heine schénen.
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So mufy ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen
In den Kelch der Lilie hinein,
Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kufs von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siifier Stund'.

Im Rhein, im heiligen54] Strome,
Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem grofien Dome,

Das grofie, heilige Kaln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng ’lein
Um unsre liebe Frau,
Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich lingst.
Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume



et ton printemps

aux larmes destiné.

J’ai pardonné!

8

Si je vous parlais de ma peine,
0 purs calices des fleurs,

de votre douce haleine,

vous sécheriez mes pleurs!

Si tu me pouvais comprendre,
oiseau des sombres foréts,
de ton ramage plus tendre,

tu me consolerais!

Si dans ['azur sans voile,

ma plainte allait jusqu’a toi du ciel,

radieuse étoile,

tu descendrais vers moi!
Brillez, chantez, sans connaitre,
mes larmes ni ma douleur!

Tu les connais peut-étre,

toi qui brisas mon coeur!

9

Des fliites, sur la pelouse,
J'entends les trilles joyeux!
Peut-étre c’est toi [ 'epouse!

L’amour se lit dans tes yeux!

Les cors bruyants retentissent
mélés au son des tambours,
cachés dans I’'ombre, gémissent

les anges et les amours!

542

En Heine il n’y a pas ce dernier vers.

Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht**

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,

Sie liefien frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiifsten sie mein Wehe,

Die goldenen Sternelein,

Sie kiimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz;
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein,”*
Da tanzt wohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein®** Schalmei'n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen™ Engelein.

3 En Heine drein. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann,
" En Heine il n’y a pas la repetition de ein. Il s agit d’une repetition de Schumann.

¥ Dans la version définitive de Heine guten.



10

O chanson douche et tendre,

dont elle m’enivrait,

mon coeur ne peut plus t 'entendre

Sans un amer regret!

Je gagne le bois plus sombre,

et, comme en un linceul,
enseveli dans [ 'ombre,

Je pleure libre et seul.

11

Un homme aime une femme
dont un plus heureux a ['amour;
celui qui régne en cette ame

d’une autre s’eprend a son tour.

Pour se venger, la belle fait choix d 'un
fait choix d’un un inconnu;

la main et ['ame,

avec elle séront au premier venu!
L’histoire, pour étre commune,
n’est pas moins triste hélas,

elle arrive a plus d'une!

Plus d’un n’en guerit pas!

12

Quand I'aube renait plus belle
Dans le jardin plus joyeux,

la rose chucotte et m appelle,

Moi sombre et souci eux!

La rose chucotte et m’appelle,
avec tristesse et doucer:
sais moins sévere pour elle!

Pardonne, ami! C’est ma soeur!

3% Dans la version définitive de Heine heiratet.

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf in Trdnen

Mein tibergrofies Weh'.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen
Die hat einen andern erwdhlt
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhit.

Das Miidchen nimmt™® aus Arger
Den ersten besten Mann,

Der ihr in den Weg gelaufen;
Der Jiingling ist iibel d’ran.>"’

Es ist eine alte Geschichte,

Doch bleibt sie immer neu;

Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen
Geh’ ich im Garten herum.
Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber™ wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,
Und schaun mitleidig mich an:
Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann.

T En Heine diran. 11 s”agit d’une petite variation de Schumann.

3% Dans la version définitive de Heine on repete Ich.



13

Mes yeux pleuraient en réve!

Rit ton ame avait fui dans la mort!
Voici le jour qui se léve,

Et mes larmes coulent encor!

Mes yeux pleuraient en réve!
Ton coeur avait trahi sa foi!
Réve cruel! Il s achéve!

Je pleur encor sur toi!

Mes yeux pleuraient en réve!

Le ciel me rendait mes amours!
Le réve fuit, et sans tréve,

je pleure, hélas! Toujours!

14

En songe, dans ['ombre, je te voi!
Paisibli, sereine, souriante!
Alors j’incline devant toi

Ma téte suppliante!

La douce pitié brille en tes yeux!
La grace pare ton front candide!

Et de tes cils blonds

et soyeux tombe une perle humide!

Tu sembles dire un mot tout bas!

Tu sembles m offrir, des fleurs, o folie!
Vient le réveil! Plus de fleurs, hélas!
Et le mot, je 'oublie!

15

O grace enchanteresse

de tous les contes bleus!

Ou y parle sans cesse

d’un monde merveilleux!

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trdne

Floss noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir triumte, du wir’st mir noch gut.>”
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndichtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifien,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrdanentropfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Strauf} von Cypressen.
Ich wache auf; und der Strauf ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdrchen winkt es
Hervor mit weifler Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland,

¥ Dans la version définitive de Heine Mir trdumte du bliebest mir gut.



C’est la qu’on voit éclore,
sOus un rayon
vermeil de belles fleurs

que dore la flamme du soleil!

La passent, 6 surprise,
les airs d'un autre temps!
Loiseau dit a la brise,

ses hymne du printemps!

Les djinns et les fantomes,
dans [’air volant sans bruit,
désertent leurs rayonnes

pour y danser la nuit!

Des flammes rouges blanches,
au fond des bois touffus,
santillent sur les brances,

dans un brouillard confus!

Parmi des vastes marbres
Serpent des ruisseaux,
et les luiers des arbres

Se mirent dans leurs eaux!

Ah, si jamais ma peine
pouvait se consoler,
c’est la, brisant, ma chaine,

que je voudrais aller!

Ce pays des merveilles
m ‘enchante et m éblouit!

O jour tu me réveille,

Wo bunte Blumen bliithen®®
Im goldnen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen,

Mit brdautlichem Gesicht,

Und griine Bdume singen
Uralte Melodei 'n,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Und tanzen luft’'gen Reigen

Im wunderlichen Chor,

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
Uns wildem Marmorstein.
Und seltsam in den Bdchen

Strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen
Und dort mein Herz erfieu'n,
Und aller Qual entnommen,

Und frei und selig sein!

Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,

Doch kommt die Morgensonne,

330 De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je I“ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen tonen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betért!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst’s wie eitel Schaum.
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Et tout s 'évanuit!

16

Chansons et réveries,
je porte votre deuil!

Le temps vous a flétries!

Qu on cherche un grand cercueil!

Je veux qu’on me le donne
de bois cerclé du fer,
plus long que le pont de tréves,

ou celui de Francfort!

Géant qui le souléves,
tu fais un vain effort;
si tu n’as les épaules d’Atlas,

ce titan d’acier,

qui porte les deux poles
debout et sans plier

lancé par cent bras

qu’il tombe au sein du vieil Océan!

La vaste et large tombe
sied au cerceuil géant!
Mais que d’abord on voie

ce qui le rend si lourd.

C’est qu'il coutient ma joie,

ma peine et mon amour!

31 Dans la version définitive de Heine schlimm.
Dans la version définitive de Heine heilge.
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Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten biosen Lieder,
Die Triume bés ™" und arg,
Die lafit uns jetzt begraben,

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf3 sein noch grifier
Wie’s Heidelberger Fafs.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwélf Riesen,
Die miissen noch stdrker sein
Als wie der starke™’ Christoph

Im Dom zu Koln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem grofien Sarge

Gebiihrt ein grofies Grab.

Wifit ihr, warum der Sarg wohl
So grof$ und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.



11.Les amours du poéte

Traducteur: Amedé Boutarel®*?

| En mai, sous aubépine en fleurs.™*
En mai, sous I’aubépine en fleurs
Quand sort la jeune séve,

un flux d amour souléve

mon coeur qui s ‘ouvre au réve.

L’oiseau, sous ['aubépine en fleurs,
chantait son doux poéme,
alors, au coeur que j'aime,

J'ai dit mon trouble extréme.

2 Mes larmes font éclore.

Mes larmes font éclore des fleurs
Frémissantes d’amour.

Mes longs soupirs se changent

En choeurs de rossignols.

Et si tu m’aimais, petite,
je te donnerais les fleurs,
Et, dés I'aube, sous ta fenétre

Viendrais le rossignol.

3 La rose, le lis, le soleil, les colombes.

La rose, le lis, le soleil, les colombes.

mon coeur les aimait d 'une ivresse folle;

1l sont oubliés, je n’aime plus qu elle

Si fraiche, si douce, si pure, si belle.

Je vois, en elle, avec délices,
les roses, les lis, le soleil, les colombes.
je l'aime et la trouve plus fraiche,

plus douce, plus pure, plus belle.

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Vigel sangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trinen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.
Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne,555

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

. . . . . . .. 556
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.””"

333 R. SCHUMANN, Les amour du poéte, traducteur Amedé Boutarel, Paris, G. Billaudot, 1990.

334 J7ai reporté les titres des Lieder 1a ot enil y a.

335 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.

3% Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.



4 Mes yeux se plongent dans tes yeux.
Mes yeux se plongent dans tes yeux,
alors s’apaisent mes douleurs.

ta bouche, avec de chauds baisers,

me fait revivre plus heureux.

Quand s 'offre a moi ton jeune sein,
le ciel entier pénétre en moi;
quand tu me dis: je suis a toi!

Mes yeux sont pleins de pleurs amers.

5 Je veux exhaler mon ame.
Je veux exhaler mon dme
Dans le coupe fraiche des lis,
En tremblant soupire

Un chant de mon ange aimé.

Pareil au chant qui frissonne,
Sur mes lévres, son baiser
versa [ ivresse heureuse,

un jour d’ineffable amour.

6 La grande et sainte Cologne.
La grande et sainte Cologne,
du Rhin contemple le cours,
avec |'immense dome,

sublime en sa calme splendeur.

C’est la qu’on garde un vieux tableau,
Madone sur cuir a fond d’or;
Souvent aux heures sombres,

Il m’a doucement souri.

Des anges planent, couvrant des fleurs

Le front de notre vierge.

557 Dans la version définitive de Heine schénen.

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all’ mein Leid und Weh,
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

So muf ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen
In den Kelch der Lilie hinein,
Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kufs von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siifier Stund'.

Im Rhein, im hei!igenﬁ?Srrome,
Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem grofien Dome,

Das grofie, heilige Kaln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng 'lein

Um unsre liebe Frau;



Ses levres, ses joues, sa bouche ressemblent

A celles de qui j’aime d’amour.

7 J’ai pardonné.

J’ai pardonné, diit se briser mon coeur

Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,

triste et cruelle amour, réve a jamais perdu, j 'ai pardonné/Ewig verlor 'nes Lieb! Ich grolle nicht.

Tu resplendis de diamants et d’or,

mais nul rayon, n’a pénétré ton coeur,

Je le sais trop.

J’ai pardonné, diit se briser mon coeur!

mes yeux t'on vue en songe,

Jai vu la nuit ot le remords te plonge,

et le serpent, qui te rougea le coeur,
de ta détresse j’ai sondé |’horreur,

J’ai pardonné.

8 Les fleurs, si les pauvres petites.
Les fleurs, si les pauvres petites ,
ont vu mon coeur déchiré,
muguets et marguerites

sur [’herbe auront pleuré.

L oiseau, s’il pouvait comprendre
Ma sombre et morne douleur,
d’un chant moins vif et plus tendre,

viendrait bercer mon ceeur.

Si air, fuyant les plaines,
Portait mes soupirs aux cieux,
les astres des nuits sereines

voudraient sécher mes yeux.

Mais nulle ne sait que je souffre!
Et toi, qui, de ma douleur,

As pu sonder le gouffre,

%8 En Heine il n’y a pas ce dernier vers.

Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich ldngst.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.™®

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,
Sie liefien frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiifsten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kiimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz;

Sie hat ja selbst zerrissen,



tu mas brisé le coeur.

O Tambours et fliites résonnent.
Tambours et fliites résonnent,
Trompettes et violons.

Au branle banal melée,

Labas, l'infedéle.

J’entends l'affreuse musique,
la danse, le bruit du bal.
versant des larmes de honte,

les anges s en vont aux cieux.

10 Lorsque j’entends redire.
Lorsque j’entends redire

cet air qu elle a chante,

une apre et cruelle angoisse

meurtrit mon coeur brisé.

Un sombre désir me pousse
A fuir au fond des bois,
et la, ma peine immense

s ‘apaise dans les pleurs.

11Un homme aime une femme.
Un homme aime une femme,
Mais, elle, d’un autre s’éprend.
Cet autre fuit sa recherche,

une autre lui donne sa main.

La pauvre enfant, se venge,
Avec un unconnu
qui passe a travers sa route,

et I’homme a souffert longtemps.

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein; >
Da tanzt wohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein’®® Schalmei'n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf'in Trdnen

Mein iibergrofies Weh'.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen.
Die hat einen andern erwdhit,
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhlt.

Das Midchen nimmt® aus Arger
Den ersten besten Mann,
Der ihr in den Weg gelaufen;

Der Jiingling ist iibel dran.’”

% En Heine drein. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann,
30 En Heine il n’y a pas la repetition de ein. 11 s agit d’une repetition de Schumann.

%! Dans la version définitive de Heine Heiratet.
En Heine diran. 1l s’agit d’une petite variation de Schumann.
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Hélas, cette histoire vulgaire
arrive a chaque instant,
qui souffre un tel martyre,

en a le coeur brisé.

12 En jour de 1‘été dés I’aube.
En jour de l'été des 'aube,

Je descendis au jardin.

Entre elles parlerent les roses,

moi seul restait muet.

Entre elles parlérent les roses,
Jai cru surprendre ces mots:
qu’a notre soeur tu pardonnes,

o sombre et cruel amant.

13 Mes yeux pleuraint en réve.
Mes yeux pleuraint en réve,

ton corps reposait au linceul,
Je m’éveillai, et des larmes

Ont glisé le long de mes joues.

Mes yeux pleuraint en réve,
hélas, tu m ‘avais quitté,
Je m’éveillai, et mes larmes

Coulaient ameérement.

Mes yeux pleuraint en réve,
Ton coeur me rendait son amour,
Je m’éveillai et mes larmes,

Se répandaient a flots.

14 En réve, mon dame croit te voir.
En réve, mon dme croit te voir;

tes levres m’accuillent d’un sourire.

593 Dans la version définitive de Heine Ich aber ich.

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu,
Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen
Geh’ ich im Garten herum.
Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber’® wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,
Und schaun mitleidig mich an:
Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trdne

Floss noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mi trédumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du wdr’st mir noch gut.
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndchtlich im Traume seh’ ich dich,

Und sehe dich freundlich griifen,



Alors, je tombe a tes genoux,
Baignant tes pieds de larmes.

Tu penches ton front triste et réveur,
Ta téte blonde vers moi s’incline.
Alors s écoulent, de tes yeux,

Des pleurs, humides perles.

Tes levres s ‘ouvrent, tu dis un mot,

Tu m’offres des fleurs, les fleurs de la tombe.

Mais l'aube luit, le bouquet est loin!

Le mot, mon coeur [ ‘oublie!

15 Les vieux récits m’attirent.
Les vieux récits m attirent,

Je lis, avec ferveur,

les fables qu’on rapporte

des beaux pays lointains.

J’y vois que fleurs écloses,
Dans [’air des soirs vermeils,
exhalent, des calices,

parfums voluptueux.

Que tout feuillage chante
En d’immortels accords,
qu 'un souffle nous caresse,

vibrant de cris d ‘oiseaux.

Qu en rondes, sous la brume,
Formant des choeurs joyeux,
on voit des formes blanches,

danser au seuil des bois.

Und laut aufweinend stiirz ich mich
Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrdanentropfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Strauf} von Cypressen.
Ich wache auf; und der Strauf ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdirchen winkt es
Hervor mit weifler Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland,

Wo bunte Blumen bliihen™
Im gold’nen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen,

Mit brdautlichem Gesicht,

Und griine Bdume singen
Uralte Melodei 'n,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

3% De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je 1*ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen tonen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betért!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst’s wie eitel Schaum.
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Qu on voit, parmi les branches,
Avec ses bleus reflets,
briller la flamme errante

de pdles feux-follets;

Qu on voit jaillir, des roches,
L’écune des torrents,
Qui forme, sur les ondes,

D’étranges arcs-en-ciel.

Ah! Vers toi, pays des réves,
Quand donc pourrai-je aller,
chercher repos et calme,

et, libre, vivre heurex!

Hélas! Tes belles plages,
s’en vont avec le jour,
qui chasse tout les réves!

Ce sont mirages vains.

16 Les vieux et tristes réves.
Les vieux et tristes réves,

les chants trompeurs et faux,
je veux creuser leur tombe,

faites un grand cercueil.

1l faut qu’il soit immense
pour tant d objets flétris,
Et tel qu’on voit, béante,

La tonne d’Heidelberg.

Qu’en char mortuaire attende,
En cheéne épais et dur,
Plus long qu’a Mayence,

le vaste pont du Rhin.

Allez, chercher douze hommes,

179

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
Uns wildem Marmorstein.
Und seltsam in den Bdchen

Strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen
Und dort mein Herz erfreu’n,
Und aller Qual enthommen,

Und frei und selig sein!

Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten bosen Lieder,
Die Trdume bés’ und arg,
Die lafit uns jetzt begraben,

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf3 sein noch grifier
Wie'’s Heidelberger Fafs.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwdlf Riesen,



aus si vigoureux et forts,
que fut le saint Christophe
de Cologne sur le Rhin.

Alors, dans la mer profonde,
qu’ils jettent ce lourd fardeau:
Au grand cercueil qu’ils portent,

Il faut un grand tombeau.

Mais dans la biére immense,
Que dois-je ensevelir?
Mes larmes, mes souffrances,

Mes réves, mon amour.

I11. L‘amour d‘un poéte

Traducteur: Camille Chevillard

1 En mai, le mois resplendissant
En mai, le mois resplendissant,
ott chaque fleur vient d’éclore,
["amour en moi fit naitre

sa douce et tendre flemme.

En mai le mois resplendissant,
ot les oiseaux gazouillent
au coeur de mon amie

mon coeur voua sa flamme.

2 Mes pleurs ont fait éclore

Mes pleurs ont fait éclore

des fleurs aux brillantes couleurs,
et mes soupirs mélent

au chant du rossignol.

Si tu veux m’aimer fillette

je te donnerai les fleurs

Die miissen noch stdirker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu Koln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem grofien Sarge

Gebiihrt ein grofies Grab.

Wifit ihr, warum der Sarg wohl
So grof$ und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.

Im wunderschénen Monat Muai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Vigel sangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trdnen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,

Schenk’ ich dir die Blumen all’,

365 R. SCHUMANN, L ’amour d’un poéte, Paris, J. Hamelle, 1904.
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et l’oiseau sous ta fenétre Und vor deinem Fenster soll klingen

dira son chant d’amour. Das Lied der Nachtigall.

3 La rose, le lis, le soleil, la colombe

La rose, le lis, le soleil, la colombe, Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Mon coeur les amait d 'un amour trés tendre; Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.

Jai tout oublié, je n’aime plus qu elle, Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine

la douce, la belle, la pure, le seule. Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
elle est ['amour, elle est la vie, Sie selber, aller Liebe Wonne,*®

la rose, le lis, le soleil, la colombe: Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.

je n’aime plus qu’elle, Ich liebe alleine

La douce, la belle, la pure, la seule. Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.”®

4 Quand je regarde dans tes yeux

Quand je regarde dans tes yeux Wenn ich in deine Augen seh’,

ma peine loin de moi s’enfuit; So schwindet all” mein Leid und Weh
quand je t’effleure d’un baiser, Mais quand tu dis: je t 'aime!

Mon étre de bonheur frémit. Alors je pleure amérement.

Quand sur ton coeur mon front repose, Wenn ich mich lehn’an deine Brust,

le ciel pour moi parait s ouvrir, Kommt'’s iiber mich wie Himmelslust
Mais quand tu dis: je t 'aime! Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!
Alors je pleure amérement. So muf ich weinen bitterlich.

5 Je veux plonger mon dme

Je veux plonger mon dme Ich will meine Seele tauchen

dans le coeur candide d'un lis In den Kelch der Lilie hinein;

il faut que le lis murmure Die Lilie soll klingend hauchen
Un chant de ma bien aimée. Ein Lied von der Liebsten mein.
1l faut que le chant fremisse, Das Lied soll schauern und beben
pareil au doux baiser, Wie der Kufs von ihrem Mund,
que me donna sa lévre Den sie mir einst gegeben

en un ineffable instant. In wunderbar siifier Stund'.

366 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.
367 Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.
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6 Cologne, ville sacrée
Cologne, ville sacrée,
se refétant dans le Rhin,
avec son dome immense

Se dresse au bord des flots purs.

Le déome, aux tours géneantes,
abrite un tableau merveilleux;
souvent aux heures tristes,

Sa vue apaise mon coeur.

C’est la madonne qu’entourent
des anges et des fleurs;
son front si candide, ses yeux doux et tendres

Ressemblent a ceux de ma mie.

7 Résigne-toi mon pauvre coeur brisé!
Résigne-toi mon pauvre coeur brisé!
Plus n’est d’amour pour toi! Résigne toi!
Resplendissants, ses yeux rayonnent,

Mais dans son coeur régne une affreuse nuit,

Je le sais bien!

Résigne- toi, mon pauvre coeur brisé!

En réve je l'ai vue,

Jai vu la nuit qui sur son étre plane,

et le serpent qui vient la mordre au coeur,
Ce dur remonds dont elle souffie tant!

Résigne-toi!

8 Et si les fleurettes mignonnes
Et si les fleurettes mignonnes
savaient ma sombre douleur,
leurs larmes bien faisantes

viendraient guérir mon coeur.

3% Dans la version définitive de Heine schénen.
3% En Heine il n‘y a pas ce dernier vers.
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568
" Strome,

Im Rhein, im heiligen
Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem grofien Dome,

Das grofie, heilige Kaln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng 'lein
Um unsre liebe Frau,
Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fillt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich lingst.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.”*

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.



Et si la douce fauvette
savait mon triste chagrin
son chant viendrait @ mon dme

porter un peu de paix.

Et si des cieux les astres
savaient mon cruel malheur,
voulant apaiser ma peine,

vers moi ils descendraient.

Mais tous ignorent mes larmes,
une seule connait mon mal,
et ¢'est sa main cruelle

qui vient briser mon coeur!

9 Dans ’air ’orchestre résonne

Dans l'air 'orchestre résonne
en rythmes gais et joyeux
fétant aujourd’hui la noce

De celle qui m’a trahi.

Aux gais accents de la valse,
le couple englacé bondit;
au ciel les anges sanglottent,

pleurant mon bonheur perdon.

10 Lorsque de mon amie
Lorsque de mon amie
J'entens vibrer le chant,
mon coeur aussitot tresaille,

mon mal est trop cruel.

Alors mes regrets m ‘éntrainent
au fond de sombre bois

et la ma peine ameére

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,

Sie liefien frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiifiten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kéimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz,
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein; "
Da tanzt wohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein’’' Schalmei'n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,

Dort lost sich auf'in Trdnen

" En Heine drein. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann,
"' En Heine il n’y a pas la repetition de ein. 1l s agit d’une repetition de Schumann.



s ‘apaise dans mes pleurs.

11 Un homme aime une femme
Un homme aime une femme
qui donne a un autre son coeur;
cet autre en aime une autre,

a qui par [’hymen il s unit.

La femme dédaignée
de rage et dépit,
au premier venu se donne

celui qui I’amait en meurt.

L’histoire nous semble bien vielle,
mais reste vrai hélas!
Et quand survient ce drame,

Un coeu se brise en deux.

12 A heure ou se léve l‘aube

A heure ou se léve ['aube
je me promeéne au jardin,

tout bas les fleurettes murmurent,

Mon triste coeur se tait.

Tout bas les fleurettes murmurent
voyant mon front soucieux:
., Homme si pale et si triste,

i

pardonne a notre soeur!

13 En réve j’ai pleuré

En réve j’ai pleure,

revant, qu’'au tombeau tu dormais;

je m’éveillai et mes larmes

tristement tombaient des mes yeux.

572

Dans la version définitive de Heine heiratet.

Mein iibergrofies Weh'.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen.
Die hat einen andern erwdhlt;
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhlt.

Das Mddchen nimmt’”” aus Arger
Den ersten besten Mann,
Der ihr in den Weg gelaufen;

Der Jiingling ist iibel dran.’”

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu,
Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen

Geh’ ich im Garten herum.

Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber’ ™ wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,

Und schaun mitleidig mich an:
Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trdne

Floss noch von der Wange herab.

" Dans la version définitive de Heine diran. 11 sagit d’une petite variation de Schumann.

37 Dans la version définitive de Heine Ich aber ich.



En réve j’ai pleure,
revant que fu me quittais,
je m’éveillai et mes pleurs

coulérent plus amers.

En réve j’ai pleure,
revant que toujours ftu m’amais;
je m’éveillai et mes larmes

étaient de longs sanglots.

14 La nuit en réve je crois te voir
La nuit en réve je crois te voir,

riante, aimante tu m ‘accueilles,
alors je tombe a tes genoux,

versant un flot de larmes.

Tout tristes tes yeux fixent les miens,
tu penches ta blonde téte,
et ton regard est obscurci

des perles de tes larmes.

Tes levres disent un tendre mot,
Ta main m’a donné des fleurs

qui menivrent a mon reveil,

Je n’ai plus les fleurs et le mot, je ['oublie!

15 D’un signe les féries

D 'un signe les féries,

vers elle m attirant,

me chantent tout les charmes

d’'un merveilleux pays;

ou maintes fleurs brillantes,

aux feux dorés du soir,

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mi trdumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab' im Traum geweinet,
Mir trdumte, du wdr st mir noch gut.
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndichtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifien,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrdanentropfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Strauf} von Cypressen.
Ich wache auf; und der Strauf ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdrchen winkt es
Hervor mit weifler Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland,

Wo bunte Blumen bliihen’”

Im gold’nen Abendlicht,

33 De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je I“ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen ténen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betort!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst’s wie eitel Schaum.
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embaument [’atmosphére de frais

et doux parfums;

ot les buissons murmure
de vieux refrains aimés,
ot de son chant sonore

["oiseau remplit les airs;

je vois parmi la brume
les ombres des esprits
dansant leur folle ronde,

chantant gaiment en choeur;

sur chaque feuille brillent
des feux aux bleus reflets,
de rouges etincelles

voltigent dans les airs;

les sources dans les roches
murmurent leur chanson
les clairs ruisseaux

reflétent d’'étranges visions.

Ah! Hélas parmi ces charmes,
bien loin de tout chagrin,
pourquol ne puis-je vivre,

heureux et librement?

Souvent je vois en réve
ce merveilleux pays,
mais lorsque vient ['aurore

le réve a pris son vol.

16 Les vieux et tristes réves
Les vieux et tristes réves
les chants du temps passé,

Jje veux les mettre en terre

186

Und lieblich duftend gliihen,

Mit brdautlichem Gesicht,

Und griine Bdume singen
Uralte Melodei 'n,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Und tanzen luft’'gen Reigen

Im wunderlichen Chor,

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
Uns wildem Marmorstein.

Und seltsam in den Bdchen

Strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen

Und dort mein Herz erfieu'n,
Und aller Qual entnommen,

Und frei und selig sein!

Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten bosen Lieder,
Die Tridume bos’ und arg,

Die lafit uns jetzt begraben,



Dans un trés grand cercueil;

il faut qu’il soit plus large,
et plus profond encor
que la géante tonne

qu‘on voit a Heidelberg.

Cherchez de trés lourdes planches
pour faire un grand brancard
plus long que de Mayence

le Pont majestueux.

Cherchez aussi douze hommes,
geants encor plus fort,

que le grand Christophe

de Cologne sur le Rhin.

Qu’ils jettent la grande biére
au fond de la vaste mer:
a ce cercueil immense

il faut un grand tombeau!

Et maintenant, dirai-je
pourquoi il est si lourd?
J’y ai caché ma peine

Et mon amour trahi.

IV. Amour de poéte
Traducteur: Victor Debay®”

1

Au mois si merveilleux de mai,
alors que les bourgeons éclatent,

mon ame vit en elle éclore

la tendresse.

Au mois si merveilleux de mai,

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf3 sein noch grdfier
Wie’s Heidelberger Fap.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwélf Riesen,
Die miissen noch stdrker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu Koln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem groffen Sarge

Gebiihrt ein grofies Grab.

Wipt ihr, warum der Sarg wohl
So grofl und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschénen Monat Mai,

376 R. SCHUMANN, Amour de poéte, Lyon, Janin Fréres, 1903.



alors que chantent les oiseausx,
je vins un jour lui dire

[’espoir de ma tendresse.

2

Mes larmes fait naitre des fleurs
aux brillantes couleurs,

et mes soupirs deviennent

un chant de rossignol.

Si tu veux m’aimer, mabelle,

toutes ces fleurs son pour toi,

et pour toi, devant ta fenétre

le chant de rossignol.

3

La rose, le lys, le soleil, les colombes
Avaient autrefois toute ma tendresse,

mon coeur les oublie car j'aime a present

la mignonne, la belle, la pure, la seule;

tout ce que j'aime existe en elle,

la rose, le lys, le soleil, les colombes,
car j aime a present

La mignonne, la belle, la pure, la seule.
4

Quand je regarde dans tes yeux

ma peine et ma douleur s envolent.
Quand j’ai baisé ta lévre en fleur,

De tout chagrin je suis guéri.

Quand je repose dans tes bras,
pour moi ¢ ’est un plaisir divin
Et quand tu dis: je t'aime!
Alors je sens couler mes pleurs.

5

Je veux que mon ame se baigne

Als alle Vigel sangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trinen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.

mehr, ich liebe alleine Ich lieb’ sie nicht
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne,”””

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

. . . . . . . . 578
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all’ mein Leid und Weh,
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

So muf ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen

37T Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.

378 Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.



dans le coeur d’un lys odorant,
afin que le lys soupire un chant

pour ma bien aimée.

Un chant qui tremble et frissonne,
rappellant le baiser qu’autrefois
ma lévre a pris sur sa lévre

dans un bien heureux instant.

6

Au bord du Rhin magnifique

se réflechit dans les flots

avec sa cathedrale,

La grande et sainte Cologne.

Au fond du sanctuaire se trouve
une image dorée,
elle dans ma detresse

Brille comme un clair soleil.

Parmi les fleurs et les anges

sourit notre sainte dame;

ses yeux et ses levres, sa joue

De mon amour me semblent le portrait.

7

Mon coeur se tait, pourtant mon coeur se brise,
notre bonheur n'est plus, mon coeur se tait.
Des diamants sur toi rayonnent,

Mais dans ton coeur plus rien.

Hélas ne luit et je le sais.

Mon coeur se tait, pourtant mon coeur se brise.
En réve je t’ai vue, j'ai vu la nuit profonde
dans ton ame, et la vipére qui te mord le coeur
et j 'ai compris

Que tu souffrais aussi.

379 Dans la version définitive de Heine schénen.
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In den Kelch der Lilie hinein;
Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kufs von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siifSer Stund"

Im Rhein, im hei!igenﬂg Strome,
Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem grofien Dome,

Das grofie, heilige Kaln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng ’lein
Um unsre liebe Frau,
Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
Ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fillt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich lingst.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume
Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,

Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.



Mon coeur se tait.

8

Si les tendres fleurs pouvaient lire
combien mon coeur est blessé,
elles verseraient des larmes

afin de te guerir.

Si les rossignols savaient
combien je suis malheureux,
leur chant joyeux qui console

Retentirait pour moi.

Et s’ils savaient ma peine,
les astres dorés viendraient,
du haut de ['azur céleste,

pour m’apporter [’espoir.

Mais nulle peut me comprendre,
seule, elle connait mon mal,

et justement cest elle,

qui m’a brisé le coeur.

9

J’entends violes et fliites

et les trompettes aussi;

on danse le ronde aux noces

De celle que j’aime tant.

Bientot résonnent et grondent
timbale et joyeux pipeaux;
pendant les pauses gémissent,
les anges qui nous aimaient.
10

C’est la chanson que nagueére
chantait la bien aimée,

mon coeur qui l’entend tresaille

%0 En Heine il n’y a pas ce dernier vers.

Ich grolle nicht.”*°

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,

Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,

Sie liefien frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiifsten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kiimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz,
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein; "'
Da tanzt wohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein®*’ Schalmei'n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,

So will mir die Brust zerspringen

1 En Heine drein. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann,
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En Heine il n’y a pas la repetition de ein. Il s’agit d’une repetition de Schumann.



D’angoisse et de douleur.

Un sombre regret m 'entraine
au loin dans la forét,

et la se fond en larmes

mon trop pesant chagrin.

11

Un gars aime une belle,

la belle d’un autre siéprend,
cet autre en aime une autre,

il est devenu son époux.

La belle par colére se donne
au premier venu qui passe
sur son chemin,

le gars en est malheureux.
C’est une triste vielle histoire,
commune cepandant;

souvent lorsqu’elle arrive,

Le coeur est brisé.

12

Par une brillante aurore,
J’erre a travers le jardin.

Les roses murmurent entre elles,

Jje suis silencieux.

Les fleurs, qui murmurent entre elles,
avec pitié me regardent.

., Pour notre soeur sois plus tendre,

0 pdle et si triste ami?**

13

Je sanglotais en réve,

dans un tombeau je te voyais.

Je m’éveillais, mon visage

583 Dans la version définitive de Heine heiratet.

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf in Trdnen

Mein tibergrofies Weh'.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen.
Die hat einen andern erwdhlt,
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhit.

Das Miidchen nimmt'™ aus Arger
Den ersten besten Mann,

Der ihr in den Weg gelaufen;
Der Jiingling ist iibel dran.*

Es ist eine alte Geschichte,

Doch bleibt sie immer neu;

Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen
Geh’ ich im Garten herum.
Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber ich™™ wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,
Und schaun mitleidig mich an:
Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.

Ich wachte auf, und die Trdne

¥ Dans la version définitive de Heine diran. 11 sagit d’une petite variation de Schumann.

585 Dans la version définitive de Heine Ich aber ich.



était encore humide de pleurs.

Je sanglotais en réve,
Cruelle, tu m’ abbandonais
et mes larmes tombaient

plus tristement.

Je sanglotais en réve,

En réve tu m’aimais encor.

Je m’eveillais et mes larmes
Tombaient hélas toujours.

14

En songe, dans ’'ombre, ton image
aimable s’ avance et m’appelle
alors éclatant en sanglots,

A tes genoux je tombe.

Toi méme tu vois mon desespoir
et penches, triste ta téte blonde,
alors de tes beaux yeux en pleurs

Je vois tomber des perles.

Plaintive, tu dis un mot tout bas,

M affrant un bouquet de palmes funébres.

A mon réveil, le bouquet n’est plus,
Le mot aussi s’envole.

15

La blanche main des fées

des contes d’autrefois

me montre la route

des merveilleux pays

ou tant de fleurs embaument

Floss noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du wdr’st mir noch gut.
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndchtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifien,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Képfchen
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrdnentropfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Strauf3 von Cypressen.
Ich wache auf; und der Strauf ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdrchen winkt es
Hervor mit weifler Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland,

Wo bunte Blumen bliihen’*®

3% De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je 1*ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen ténen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betért!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst’s wie eitel Schaum.
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dans les lueurs du soir,
plus belle qu 'un visage de vierge

qui rougit.

Les arbres verts fredonnent
les airs les plus anciens,
tout bas le vent murmure

parmi les chants d’oiseaux;

des formes nébuleuses
voltigent sur les pres,
menant la folle

ronde de leur étrange choeur;

une étincelle bleu
sur chaque branche luit,
des flammes rouges courent

parmi les bois touffus;

des sources claires
sortent du marbre des rochers
et des reflets scintillent

Sur le miroir des eaux.

Ah, s’il pouvait y vivre,
mon coeur serait joyeux,
exempt de toutes peines,

et libre, et bien heureux!

et libre, et bien heureux!
qu’en réve j ‘entre vois,

si tot que nait ['aurore,
Comme un brouillard s enfuit.
16

Refrains mauvais et tristes,

et réves trop cruels,

qu’on les ensevelisse,

193

Im gold’nen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen,

Mit brdautlichem Gesicht,

Und griine Bdume singen
Uralte Melodei 'n,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Und tanzen luft’'gen Reigen

Im wunderlichen Chor,

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
Uns wildem Marmorstein.
Und seltsam in den Bdchen

Strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen
Und dort mein Herz erfieu'n,
Und aller Qual entnommen,

Und frei und selig sein!

Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten bosen Lieder,
Die Tridume bos’ und arg,

Die lafit uns jetzt begraben,



Dans un profond cercueil.

J’ai caché bien des choses,
mais je ne dis pas quoi;
il faut qu’il soit plus vaste

que la tonne d’Heidelberg.

Prenez un brancard funébre,
construit d'un bois trés dur;
il faut qu’il soit plus large

que I'immense port du Main.

Qu 'on cherche vingt colosses
au bras plus robuste encor
que le grand Christophe

dans [’église au bord du Rhin.

Jetez ce cercueil immense
ot gouffre profond des mers,
un tel cercueil demande

un large et grand tombeau.

Si vous voulez apprendre
pourquoi ce cercueil est lourd?
C’est que j'ai mis ma peine

Et mon amour de dans.

V.Les amours d’un poéte

Traducteur: George Delamare™®’

1 Au mois de mai

En mai, quand le ciel amoureux
séduit les fleurs a peine écloses,
mon coeur aux plis moroses

s ouvrit avec les roses.

1 R. SCUMANN, Les amours d'un poéte, Paris, Collection Orphée n° 189, Societé francaise d’edition des grands

classiques musicaux, 1917.

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf3 sein noch grdfier
Wie’s Heidelberger Fap.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwélf Riesen,
Die miissen noch stdrker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu Koln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem groffen Sarge

Gebiihrt ein grofies Grab.

Wipt ihr, warum der Sarg wohl
So grofl und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.



En mai, quand les nids sont heureux,
au fond des bois vibrant deséve vers toi
sans fin ni tréve,

Jai dit tout bas mon réve.

2 Miracles d‘amour

De pleurs baignant la mousse,
Jai fait reflerir le sol,

entends ma voix plus douce

qu 'un chant de rossignol!

Ces fleurs ont voulu renaitre
pour parer fon jeune amour.
Veux-tu pas que, sous ta fenétre,

L’oiseau t’appelle un jour?

3 L’aurore, la rose, le lys, la colombe
L’aurore, la rose, le lys, la colombe
Jadis, composaient, de mes biens la ronde.
Puis vint de I’amour I’ardeur vagabonde:

La pure, la douce, [’exquise, la blonde;

Sait, tour a tour, me rappeler la colombe,
le jour, la corolle profonde,
L’unique en ce monde:

La pure, la douce, I’exquise, la blonde, la blonde!

4 Douces larmes

Lorsqu’en tes yeux je vois mes yeux,
¢’en est fini de ma douleur;

en me donnant ta bouche en fleur,

tu me rendrais [’égal des dieux!

Je n’ai qu’un réve et qu'un désir:

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Vigel sangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trinen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.

Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne,j‘?‘?

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

. . . . . . . . 580
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all” mein Leid und Weh;

Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,

588 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.

3% Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.



t’étreindre, un jour et saisir, mais j 'ai pleuré, Kommt's iiber mich wie Himmelslust;

tremblant d’émoi quand tu m’as dit: Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

Je suis a toi!

5 Remembrance

Du lys, de la fleur angélique,
Je m’inspire afin que ma voix
Célebre l'instant féerique,

L’instant de nos purs émois.

Déja lontaine est cette heure,
Mais pourquoi me le deguiser:
toujours en moi demeure

le goiit du premier baiser!

6 La vierge

La bas Cologne m attire,
Cologne au front souverain;
Son haut clocher se mire

dans les flots verts du vieux Rhin.

Sur un vitrail est peinte la Vierge
a la robe d’azur.
Dans la divine enceinte,

Rien n’offre un éclat plus pur.

Parmi les anges, les roses,
Triomphent les attraits;
La joue et les lévres micloses:

J'ai crute revoir sous ses traits.

7 Je t’aime encor

So mufy ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen
In den Kelch der Lilie hinein,
Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kufs von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siifier Stund'.

Im Rhein, im hei!igenm Strome,
Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem grofien Dome,

Das grofie, heilige Kaln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng 'lein

Um unsre liebe Frau;

Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Je t’aime encor malgré mon coeur flétri, toi qui, Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
du ciel d’amour, chassas le dieu proscrit, je t 'aime Ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht.
cher,diamant de ma pensée, tu n’est pour moi,[encor.Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Pure et glacée, gu'un froid trésor. Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

3% Dans la version définitive de Heine schénen.
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Je t’aime encor en un supréme essor! Das weif3 ich ldngst.

Souvent, au fil du réve, j’ai vu ton coeur Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
supplicié sans tréve Ich sah dich ja im Traume,
dans les tourments de ['infernal remord! Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,

Et malgre tout, Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,

Malgré mon triste sort, Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Je t'aime encor.

8 Invocation

Si vous connaissiez mes souffrances,
Jjasmins si lents a fleurir,

sous des parfums intensés

Feriez mon mal s’ enfuir!

Et toi, rossignol, qui charmes
[’écho profond du jardin,
devant mes yeux pleins des larmes

Prendrais ton vol soudain!

Si vers les cieux sans voile,
montaient mes soupirs d’amant,
pour luire a mon front,

L étoile viendrait du firmament!

Mais toi pour qui je délire,
tu gardes ton air moquer,
comment peux-tu sourire

d’avoir brisé mon coeur!

9 Les noces

Au son barbare du cuivre,
chantez, mandore et pipeaux!
Le bal, de gaité, s’enivre,

chacun bondit sans repos!

! En Heine il n’y a pas ce dernier vers.
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Ich grolle nicht.”’

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,

Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,
Sie liefien frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiifsten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kiimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz,
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein; °°
Da tanzt wohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

En Heine drein. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann.



Voici, la-bas, l'infidele,
qui saute, en riant d 'orgueil;
mais j'écoute, loin d’elle

pleurer notre amour en deuil!

10 Chanson de I‘aimée
Non, je ne puis entendre,

ce gai refrain d avril.

Tout plein de sa voix si tendre,

Sa voix retour d’exil!

Gagnant la futaie obscure
propice a mon tourment,
cent fois, de la parjure,

Je dis le nom charmant.

11 Histoire ancienne

Un homme aime une fille,

la fille aime un autre enjéleur,
lequel, de fil en aiguille,

d’une autre a son tour, est vainqueur.

Loin d’agréer ["hommage
du pauvre méconnu,
la belle aussitot s 'engage

aux voeux du premier venu!

Toujours cette histoire éternelle
saura duper les sots;
qu’importe si la belle

met un coeur en morceaux.

12 Au jardin
Errant au jardin que dore

le feu vermeil de [’éte,

Das ist ein Klingen und Dréhnen,

503 .
Schalmei’n;

Ein Pauken und ein
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf'in Trdnen

Mein iibergrofies Weh'.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen.
Die hat einen andern erwdhit,
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhlt.

Das Midchen nimmt’** aus Arger
Den ersten besten Mann,
Der ihr in den Weg gelaufen;

Der Jiingling ist iibel dran.”

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu,
Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen

Geh’ ich im Garten herum.

3% En Heine il n’y a pas la repetition de ein. 1l s agit d’une repetition de Schumann.

3% Dans la version définitive de Heine heiratet.

% En Heine diran. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann.,



Jécoute les fleurs a 'aurore

me plaindre et m’exhorter.

J’écoute les fleurs dont le zéle,
pour me séduire, est si doux:
pardonne a ton infidéle,

c’est une fleur comme nous!

13 Pleurs en réve

Mes pleurs coulainet en réve,
mes yeux avainet vu ton trépas;
voici la nuit qui s acheéve,

Seul mon desespoir ne fiit pas.

Mes pleurs coulainet en réve,
ta levre aubliait mon baiser,
en vain je crie au mensonge,

mon mal ne veut cesser.

Mes pleurs coulainet en réve,
Tous deux nous mélons

nos ferveurs supréme flamme,

Eteins-toi, meurs! Rien ne tarit mes pleurs!

14 Vision

Dans l'ombre, tu passer prés de moi
fantome, sylphide chére amante!

Je doute encor est-ce bien toi

Qu’un rais de lume argente?

Tu penches vers moi l'or de ton front
et, blanche, pure, semant des charmes,
tu viens bannir [ 'ancien affront:

Je vois enfin tes larmes.

5% Dans la version définitive de Heine Ich aber ich.
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Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber’®® wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,
Und schaun mitleidig mich an:
Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trdne

Floss noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mi trédumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du wdr’st mir noch gut.
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndchtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifen,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrdnentropfchen.



Des roses tu viens m offrir, Du sagst mir heimlich ein leises Wort

Tout bas tu me dis, tout bas bien des choses. Und gibst mir den Strauf} von Cypressen.

Le chant du coq aussi-tét fait fuir I'amour Ich wache auf; und der Strauf ist fort,

Avec les roses.

15 Fantasmagorie
Dans un pays de réve,
qu 'un viel auteur décrit
le jour plus beau se léve,

plus pur devient ['esprit.

Un ciel d’apothéose
bénit les pres,
les bois, les lys, 'oeillet, la rose

fleurissent a la fois!

D’oit vient ce frais murmure
dont [ ’air est caressé?
Un dieu, dans la ramure,

nous parle du passé!

Lutins de la colline,
follets du vieux monoir,
sous l’arbre qui s’incline,

s’en vont danser le soir!

Des flammes nébuleuses,
des feux du sol jaillis,
en rondes lumineuses,

tournoient dans les taillis!

L’eau roule entre les marbres,

Son flot éblouissant.

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdirchen winkt es
Hervor mit weiffer Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland,

Wo bunte Blumen bliihen™’
Im gold’nen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen,

Mit brdautlichem Gesicht,

Und griine Bdume singen
Uralte Melodei 'n,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen

Uns wildem Marmorstein.

3" De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je 1*ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen tonen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betért!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst's wie eitel Schaum.
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S’irise au pied des arbres

et fuit en bondissant!

Ah! Réve au tout abonde,
je veux, dans ce sejour,
chercher ['oubli du monde,

["oubli d’un fol amour!

Hélas! Que dis-je ['amour
est mon linceul!
Je sort du clair prodige,

glacé, tremblant et seul!

16 Funérailles

Démons des coeurs sans guides,
fuyez loin de mon seuil!

Fuyez, chansons perfides,

je veux un grand cercueil!

Je veux, pour moi, qu’on taille,
ce coffre armé de fer,

plus haut que la futaille
célébre a Heidelberg;

Plus long que le pont immense,
le pont du vieux Francfort;
adieu toute espérance,

Voici [l 'ultime effort!

Allez, ¢’est ma sentence,

quérir dans le Rhin natal.

Les noirs geants, les dieux du mal

pour mon labeur fatal!

Par eux soit le coffre insigne
jeté dans les flots amers.

Le grand cercueil est digne

Und seltsam in den Bdchen

Strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen
Und dort mein Herz erfreu’n,
Und aller Qual enthommen,

Und frei und selig sein!

Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten bosen Lieder,
Die Trdume bds’ und arg,
Die lafit uns jetzt begraben,

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf sein noch grdfier
Wie’s Heidelberger Fafs.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwdlf Riesen,
Die miissen noch stdrker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu Kéln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;

Denn solchem groffen Sarge



du grand tombeau des mers!

Que mon destin s’achéve,
dans le cercueil si lourd,
J'ai mis mon premier réve

Et mon dernier amour.

VI.L’amour du poéte

Traducteur: Raymond DuvalP*®

I Un jour de Mai resplendissant
Un jour de Mai resplendissant,

partout riait la verdure,

voici que dans mon dme

"amour ouvrit ses ailes.

Un jour de Mai resplendissant,
partout riait la verdure,
je dis a mon amie

mes tendres espérances.

2 Mes larmes font éclore

Mes larmes font éclore

des fleurs aux parfums merveilleux,
mes longs soupirs s 'exhalent

en chants de rossignol.

Mignonne si ton coeur m’aime,
elles sont pour toi ces fleurs,
et voici devant ta fenétre

le chant de rossignol.

3 0 lys, 6 soleil, 6 colombes et roses
O lys, 6 soleil, 6 colombes et roses,
Jadis vous étiez mes amours frivoles;

fuyez loin de moi, je n’aime plus qu Elle,

Gebiihrt ein grofles Grab.

Wifit ihr, warum der Sarg wohl
So grof$ und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschénen Monat Muai,
Als alle Vigel sangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trdnen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigal

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.

Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine

3% R. SCHUMANN, L'amour du poéte, Paris, A. Quinzard, 1902.



la douce, la pure, la belle, 'unique;

je vois vos charmes luire en Elle,
o lys, 6 soleil, 6 colombes et roses.
Je n’aime plus qu'Elle,

La douce, la pure, la belle, la seule.

4 A plonger dans tes yeux mes yeux

A plonger dans tes yeux mes yeux,
s ‘envolent mes plus noirs chagrins;
et quand m’effleure ton baiser,

Un grand bonheur en moi descend.
Tes bras noués autour de moi,*™
m’emportent vers le paradis;
Soupires-tu: ,,je t'aime! "

Mon coeur se fond en larmes.

5 Je veux que mon dme vibre
Je veux que mon ame vibre
dans le coeur d’un lys virginal;
afin que la fleur module

Un chant parfumé d’amour.

Chanson subtile et truoblante
rappellant le doux baiser,
Jadis cueilli sur ses lévres

dans un merveilleux instant!

6 Les flots du Rhin, le saint fleuve
Les flots du Rhin, le saint fleuve
reflétent dans leur miroir

Cologne grande et sainte,

Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne,””’

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine
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Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.”

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all’ mein Leid und Weh,
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;
Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

So muf ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen
In den Kelch der Lilie hinein,
Die Lilie soll klingend hauchen

Ein Lied von der Liebsten mein.

Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kufs von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siifier Stund'.

602
"< Strome,

Im Rhein, im heiligen
Da spiegelt sich in den Well'n

Mit seinem grofien Dome,

399 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.

%0 Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.

1] y a a une deuxiéme version dans la deuxiéme quatrain: La douce étreinte de tes bras/ me donne tout le
paradis;/ soupires- tu: « je t'aime! »/ Tu vois jaillir mes larmes.

%2 Dans la version définitive de Heine schinen.
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Avec son temple géant.

Aux murs scrés du temple rayonne
un mystique portrait;
lui seul parmi mes peines glissait

Un espoir vermeil.

C’est une Vierge qu entourent
des anges et des fleurs;
Ce front plein de grace, ces yeux, ce soupire,

Evoquent les traits bien aimés.

7 Mon coeur se tait

Mon coeur se tait, bien que meurtri par toi!
Ah, que d’espoirs brisés, mon coeur se tait,
De tes joyaux les feux scintillent

Mais il fait nuit dans ta pauvre dme.

Je le savais.

Mon coeur se tait, bien que meurtri par toi.
Tu vins hanter mes réves,

je vis ton ame qui n’est plus la méme

raler d’horreur sous un serpent glacé;

Je t’ai comprise et j ai pleuré sur toi.

Mon coeur se tait.

8 Jolies et sensibles fleurettes
Jolies et sensibles fleurettes,
sachant mon apre tourment,
vos plaintes murmurantes

pourraient guérir mon mal.

Et vous, rossignols nocturnes,
voyant combien j'ai souffert,

vos fraiches voix musicales

%3 En Heine il n’y a pas ce dernier vers.
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Das grofie, heilige Kaln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng 'lein
Um unsre liebe Frau,
Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich lingst.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.””

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,

Sie liefien frohlich erschallen



pour moi résonneraient.

Quitant la voiite bleue,
bientot les étoiles d’or,
Viendraient prés de mon oreille

me dire leur pitié.

M’a mie est seule a connaitre
le deuil ou je suis plongeé.
Sa fine main cruelle

brisa mon pauvre coeur.

O Au son des fliites percantes
Au son des fliites percantes,
au son des cuivres stridents,
la noce en sa ronde entraine

La belle qui m’a trahi.

Sonnez vos rhythmes de féte,
hautbois et tambours joyeux;
parmi ces bruits sacri légers,

nos anges sont tout en p!eurs.

10 Chant murmuré naguére
Chant murmuré naguére

par Celle qui m aimait,

Hélas, quand mon coeur t’écoute,

D’angoisse il bat plus fort.

Un sombre désir m entraine,
au loin vers la forét;
et la, ma peine immense

déborde en lourds sanglots.

Erquickenden Gesang.

Und wiifiten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kéimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz,
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein; "
Da tanzt wohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein®” Schalmei’n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf'in Trdnen

Mein iibergrofies Weh'.

% En Heine drein. 11 s”agit d’une petite variation de Schumann.
%0 En Heine il n’y a pas la repetition de ein. 1l s’agit d’une repetition de Schumann.,



11 Un homme aime une belle
Un homme aime une belle,
eprise d'un autre amoureux;
cet autre en aime une autre:

bientét il devient son époux.

La belle par coléere
prend le premier venu,
qui s offre sur passage;

et l'autre n'a plus d’espoir.

L’histoire déja fort ancienne,
arrive tous les jours;
misérable aventure

Qui martyrise un coeur.

12 Parmi la fraicheur de I‘aube
Parmi la fraicheur de I’aube,

Jerre tout seul au jardin.

Les fleurs chuchottantes me parlent;

Mais moi je suis muet.

Les fleurs chuchottantes me disent,
avec des yeux attendris:
., C’est notre soeur, fais lui grdce,

0 toi qui t’en vas songeur!"”

13 Mes pleurs coulaient en songe
Mes pleurs coulaient en songe;

je crute voir dans un cercueil.
Jouvre les veux, et des larmes

mouillent mon visage toujours.

Mes pleurs coulaient en songe;

J'ai cru que tu m’avais quitté.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen.
Die hat einen andern erwdhlt;
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhlt.

Das Mddchen nimmt aus Arger
Den ersten besten Mann,
Der ihr in den Weg gelaufen;

Der Jiingling ist iibel dran.””

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu,
Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen
Geh’ ich im Garten herum.
Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,
Und schaun mitleidig mich an:
Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trine

Floss noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,

Mi triumt’, du verliessest mich.

% En Heine diran. 11 s*agit d’une petite variation de Schumann.



J'ouvre les yeux, et mes larmes

Ruissillent sans répit.

Mes pleurs coulaient en songe;
J’ai cru que toujours tu m’amais.
Réveil affreux, mon visage

Reste inondé de pleurs.

14 En songe, ton ombre, prés de moi
En songe, ton ombre, prés de moi,
s’incline, d 'un geste plein de grice,
et moi je suis a tes genoux,

pleurant avec délire.

Ton triste regard semble anxieux;
tu penches, pale, ta téte blonde;
je vois s'echapper de tes cils

des perles transparentes.

Tes lévres disent un mot furtif,

Je prends de ta main des fleurs sépulcrales.

A mon réveil, le bouquet n’est plus,

Le mot s efface vite.

15 Sur Uaile des légendes
Sur ['aile des légendes
mon réve a pris l’essor;
un monde fantastique

surgit autour de moi:

v vois des fleurs écloses
dans [’air ambré du soir,
ardentes et suaves

comme un régard d’amour.

Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du wdr’st mir noch gut.
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndichtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifien,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich

Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrdnentropfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Strauf3 von Cypressen.
Ich wache auf; und der Strauf ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdrchen winkt es
Hervor mit weifler Hand,
Da singt es und da klingt es

Von einem Zauberland,

Wo bunte Blumen bliihen™’
Im gold’nen Abendlicht,
Und lieblich duftend gliihen,

Mit brdautlichem Gesicht,

T De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je 1*ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen tonen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betért!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst's wie eitel Schaum.
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Les arbres verts murmurent
des chants mysterieux,
["oiseau léger gazouille

gaiment au bord des nids.

Des formes vaporeuses
effleurent le gazon,
dansant de folles rondes,

formant d’étranges choeurs.

Sur chaque feuille briilent
des vives flammes d’or,
au ras du sol voltigent

de rouges feux follets,

des chutes d’eau sonores
bondissent sur les rocs,
et des torrents rapides

S'irissent de reflets.

Ah! Que j’aimerais a vivre
parmi de tels trésors,
loin des soucis moroses

qui pésent sur mon coeur!

O terre charmeresse,
mirage tant aimé,
hélas [ 'aurore brille,

le réve disparait.

16 O réves trop perfides

O réves trop perfides,

et vous cruels refrains,

Jje veux qu’on vous enferme,

Dans un trés grand cercueil!

Afin qu’on puisse a l'aise
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Und griine Bdume singen
Uralte Melodei 'n,
Die Liifte heimlich klingen,

Und Vigel schmettern drein;

Und Nebelbilder steigen
Wohl aus der Erd’ hervor,
Und tanzen luft’'gen Reigen

Im wunderlichen Chor,

Und blaue Funken brennen
An jedem Blatt und Reis,
Und rote Lichter rennen

Im irren, wirren Kreis;

Und laute Quellen brechen
Uns wildem Marmorstein.
Und seltsam in den Bdchen

Strahlt fort der Widerschein.

Ach, konnt’ ich dorthin kommen
Und dort mein Herz erfieu'n,
Und aller Qual entnommen,

Und frei und selig sein!

Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten bosen Lieder,
Die Tridume bos’ und arg,
Die lafit uns jetzt begraben,

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,



v mettre mes secrets,
il faut qu’il soit plus vaste

que la tonne d’Heidelberg.

Prenez un brancard funebre
de bois épais et dur,
pareil aux ponts immenses

qu ‘on voit franchir le Rhin.

Enfin, qgue I’on me donne
aussi douze fiers géants,
plus forts que les colosses

debout sur nos beffrois.

Qu’ils lancent I’énorme charge
au sein des profondes mers;
un tel cercueil est digne

d’avoir un tel tombeau.

Mais, si l'on veut apprendre
d’ou vient qu’il pése tant:
c’est qu’il recéle 'or

Et le plomb de mon amour.

VIl

Traducteur: inconnu

1 Au merveilleux mois de mai

Au merveilleux mois de mai,

comme tous les bourgeons éclataient,

dans mon coeur aussi

'amour est éclos.

Au merveilleux mois de mai,

comme tous les oiseaux chantaient,

je lui ai avoué

mes ardeurs et mon désir.
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Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf3 sein noch grofier
Wie’s Heidelberger Faf.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwélf Riesen,
Die miissen noch stirker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu Koln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem grofien Sarge

Gebiihrt ein grofies Grab.

Wifit ihr, warum der Sarg wohl
So grof$ und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.

Im wunderschonen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschonen Monat Mai,
Die Liebe aufgegangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.



2 Mes larmes font éclore
Mes larmes font éclore
mille fleurs brillantes,

et mes soupirs se changent

en un choeur de rossignols.

Et si tu m’aimes, mon enfant,
Je t'offrirai toutes ces fleurs,
et devant ta fenétre résonnera

le chant du rossignol.

3 La rose, le lis, la colombe, le soleil

La rose, le lis, la colombe, le soleil,

Je les ai tous aimés avec ivresse.

Je ne les aime plus, je n’aime plus qu’elle,

elle seule, si charmante, si pure, si belle!

Elle seule, source de tout amour est pour
moi la rose, le lis, la colombe, le soleil.
Je n’aime plus qu’elle,

Elle seule, si charmente, si pure, si belle.

4 Quand je regerde dans tes yeux
Quand je regarde dans tes yeux

toute peine, tout chagrin m’abandonne,
et lorsque j 'embrasse tes lévres,

Je me sens guéri de tous les maux.

Quand je me penche sur ton sein,
J'éprouve comme une joie divine;

Mais lorsque tu me dis: je t 'aime!

Je ne puis que pleurer ameérement.

5 Je veux plonger mon dme

Je veux plonger mon dme

Aus meinen Trinen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,

Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.

Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne®®,

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

. . . . . . . e 609
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.”

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all” mein Leid und Weh;

Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;

Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

So muf ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen

608 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.

99 Ces derniers vers sont ajoutés par Schumann.



dans le calice des lis, In den Kelch der Lilie hinein,

pour que le lis dans un soupir Die Lilie soll klingend hauchen
Exhale un chant d’amour. Ein Lied von der Liebsten mein.
Un chant ardent et frémissant, Das Lied soll schauern und beben
comme le baiser de sa bouche, Wie der Kufs von ihrem Mund,

qu 'un jour elle me donna Den sie mir einst gegeben

a une heure merveilleusement douce. In wunderbar siifSer Stund"

6 Dans le Rhin, dans le fleuve sacré

Dans le Rhin, dans le fleuve sacré, Im Rhein, im hei!igenﬁerrome,
se mir parmi les vagues, Da spiegelt sich in den Well'n
avec le grand dome gothique, Mit seinem grofien Dome,

La Sainte et grande ville de Cologne. Dass grosse, heilige Koln.

Dans le déme est une image, Im Dom da steht ein Bildnis,
peinte sur cuir doreé. Auf goldenem Leder gemalt;

Dans le désert de ma vie, In meines Lebens Wildnis

Ce fut un rayon de lumiére. Hat’s freundlich hineingestrahlt.
Des fleurs et des angelots planent Es schweben Blumen und Eng 'lein
autour de notre Sainte Vierge, Um unsre liebe Frau;

Les yeux, les lévres, les tendres joues Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Ressemblent a s’y méprendre a ceux de ma bien aimée./Die gleichen der Liebsten genau.

7 Je n’ai point de rancoeur

Je n’ai point de rancoeur, et méme si mon coeur se brise/ Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
0 mon aimée a jamais perdue, je n’est point de rancoeur!Ewig verlor'nes Lieb! Ich grolle nicht

Méme si tu scintilles avec ta parure de diamants, Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Aucun rayon n’atteint la pénombre qui régne dans ton ceeur/ Es fillt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Je ne le sais que trop Das weif3 ich lingst.

Je n’ai point de rancoeur, et méme si mon coeur se brise/ Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht

Je t’ai bien vue en réve Ich sah dich ja im Traume,
et j 'ai vu la nuit qui remplit ton dme, Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
J'ai vu le serpent qui te ronge le coeur, Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,

1% Dans la version définitive de Heine schénen.
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J’ai vu, mon cher amour, ta détresse infinie.

Je n’ai point de rancoeur.

8 Et si les fleurs, les petites, savaient
Et si les fleurs, les petites, savaient
Comme je suis triste et malade,

ils entonneraient un chant joyeusx,

pour adoucir mon tourment.

Et si les rossignols savaient
comme je suis triste et malade,
ils entonneraient un chant joyeusx,

pour adouicir mon tourment.

Et si elles savaient ma peine,
les petites étoiles d or,
elles descendraient du firmament,

pour me rendre un peu d’espérance.

Mais personne ne peut le savoir;
une seule connait ma douleur.
Car elle a elle-méme déchiré,

de ses mains déchiré mon coeur.

O Au chant des violons et des fliites
Au chant des violons et des fliites
Au son des fanfares éclatantes,
L’adorée de mon ceeur

Danse la ronde nuptiale.

C’est un vacarne assourdissant
de timbales et de pipeaux,
ott se mélent soupirs et sanglots

des petits anges du ciel.

®'En Heine il n‘y a pas ce dernier vers.
612

Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.”"’

Und wiifiten’s die Blumen, die kileinen,
Wie tief verwundet mein Herz,
Sie wiirden mit mir weinen,

Zu heilen meinen Schmerz.

Und wiifiten’s die Nachtigallen,
Wie ich so traurig und krank,

Sie liefien frohlich erschallen
Erquickenden Gesang.

Und wiifsten sie mein Wehe,
Die goldenen Sternelein,
Sie kiimen aus ihrer Hohe,

Und sprdchen Trost mir ein.

Sie alle konnen’s nicht wissen,
Nur Eine kennt meinen Schmerz,
Sie hat ja selbst zerrissen,

Zerrissen mir das Herz.

Das ist ein Floten und Geigen,
Trompeten schmettern darein®"”’
Da tanzt sohl den Hochzeitreigen

Die Herzallerliebste mein.

Das ist ein Klingen und Dréhnen,
Ein Pauken und ein® Schalmei’n;
Dazwischen schluchzen und stéhnen

Die lieblichen Engelein.

En Heine drein. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann.

13 En Heine il n’y a pas la repetition de ein. 1l s’agit d’une repetition de Schumann.



10 Quand j’entends la chanson
Quand j’entends la chanson

que chantait jadis mon aimée,
mon coeur est prés de se rompre

Sous [’étreinte de la douleur

Une sombre mélancolie m entraine
vers les hauteurs du bois,
et ma peine infinie

se dissout en larmes.

11 Un jeune homme aime une jeune fille
Un jeune homme aime une jeune fille,
mais la belle en choisit un autre.

Cet autre en aime une autre,

et devient son époux.

La jeune fille, de dépit,
épouse la premier galant
qui passe sur son chemin.

Le jeune homme en est fort marri.

C’est la une vieille histoire
qui se renouvelle sans cesse;
si d’aventure elle vous arrive,

Cela vous brise le coeur.

12 Par un radieux matin d‘été
Par un radieux matin d’été,

je me proméne dans le jardin,
les fleurs chuchotent et se parlent,

Mais je marche en silence.

Les fleurs chuchotent et se parlent,

me regardent avec pitié

Hér'ich das Liedchen klingen,
Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf in Trdnen

Mein tibergrofies Weh'.

Ein Jiingling liebt ein Mddchen.
Die hat einen andern erwdhlt,
Der andre liebt eine andre,

Und hat sich mit dieser vermdhit.

Das Miidchen nimmt aus Arger
Den ersten besten Mann,

Der ihr in den Weg gelaufen;
Der Jiingling ist iibel dran.""

Es ist eine alte Geschichte,
Doch bleibt sie immer neu,
Und wem sie just passieret,

Dem bricht das Herz entzwei.

Am leuchtenden Sommermorgen

Geh’ ich im Garten herum.

Es fliistern und sprechen die Blumen,

Ich aber®” wandle stumm.

Es fliistern und sprechen die Blumen,

Und schaun mitleidig mich an:

4 En Heine diran. 11 s’agit d’une petite variation de Schumann.

15 Dans la version définitive de Heine Ich aber ich.



n’en veux pas a notre soeur,

homme triste et pdle!

13 J’ai pleuré en réve

J'ai pleuré en réve,

je révais que tu gisais dans la tombe.
Je me suis réveillé et une larme

coulait encore sur ma joue.

J’ai pleuré en réve,
Je révais que tu m’avais quitté.
Je me suis réveillé et j ai pleuré

Encore longtemps amérement.

J’ai pleuré en réve,
je révais que tu me restais fidéle.
Je me suis réveillé, et sans cesse

Jaillit le torrent de mes larmes.

14 Chaque nuit en réve
Chaque nuit, je te vois en réve:
tu m’accueilles gentiment,

et je me jette en sanglotant

a pieds adorés.

Tu me regardes avec mélancolie,
en secouant ta petite téte blonde;
de tes yeux s 'échappent, furtivement,

les perles de tes pleurs.

Tout bas, tu me dis un mot tendre,
En m offrant un bouquet de cypres;
Jje me réveille: plus de bouquet,

Et le mot, je 'ai oublie.

15 Du fond des vielles légendes
Du fond des vielles légendes

Sei unsrer Schwester nicht bose,

Du trauriger, blasser Mann.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du ldgest im Grab.
Ich wachte auf, und die Trdne

Floss noch von der Wange herab.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mi trédumt’, du verliessest mich.
Ich wachte auf, und ich weinte

Noch lange bitterlich.

Ich hab’ im Traum geweinet,
Mir trdumte, du wdr’st mir noch gut.
Ich wachte auf, und noch immer

Stromt meine Trdnenflut.

Allndchtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifen,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrinentrépfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Straufs von Cypressen.
Ich wache auf, und der Straufi ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

Aus alten Mdrchen winkt es



une blanche main fait signe, Hervor mit weiffer Hand,

tout y chante, tout y résonne Da singt es und da klingt es
d’un pays merveilleux; Von einem Zauberland,;

Ou resplendissent des fleurs multicolores Wo bunte Blumen bliihen®'’
a la lumiere dorée du couchant Im gold’nen Abendlicht,

et répandent leurs aimables parfums Und lieblich duftend gliihen,
avec un visage nuptial; Mit brdutlichem Gesicht;
Les arbres verdoyants chantent Und griine Bdume singen

de séculaires mélodies, Uralte Melodei 'n,

[’air est rempli d’accents secrets Die Liifte heimlich klingen,
auxquels se mélent les roulades des oiseaux; Und Vigel schmettern drein;
Des images de brume Und Nebelbilder steigen
s’élevent de la terre Wohl aus der Erd’ hervor,

et dansent de vaporeuses rondes Und tanzen luft’'gen Reigen
dans un choeur étrange; Im wunderlichen Chor;

De bleues étincelles brillent Und blaue Funken brennen
sur chaque feuille, sur chaque rameau, An jedem Blatt und Reis,

et de rouges lueurs Und rote Lichter rennen
toumoient follement; Im irren, wirren Kreis;

De bruissantes sources Und laute Quellen brechen
Jjaillissent du marbre sauvage Uns wildem Marmorstein.
Et dans les ruisseaux rayonne Und seltsam in den Bdichen
L ’étrange reflet. Strahlt fort der Widerschein.
Ah! Si je pouvais me rendre la-bas, Ach, kénnt’ ich dorthin kommen
y réjouir mon coeur, Und dort mein Herz erfieu'n,
et tiré de mes tourments Und aller Qual entnhommen,
étre enfin libre et bienheureux! Und frei und selig sein!

®1%De ce point le poéme dans la version définitive de Heine est presque tout different, donc je 1*ai recopié tout: Wo
alle Bdume sprechen/ Und singen, wie ein Chor,/ Und laute Quellen brechen/ Wie Tanzmusik hervor;-// Und
Liebesweisen tonen,/ Wie du sie nie gehdért,/ Bis wundersiisses Sehnen/ Dich wundersiiss betért!// Ach, kénnt ich
dorthin kommen,/ Und dort mein Herz erfreun,/ Und frei und selig sein!// Ach! Jenes Land der Wonne,/ Das seh ich
im Traum,/ Doch kommt die Morgensonne,/ Zerfliesst's wie eitel Schaum.
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Hélas! Ce pays de délices,

Je le vois souvent en réve,

mais a peinte le soleil du matin s est-il levé

qu’il s évanouit en fumée.

16 Les vieilles chansons malfaisantes
Les vieilles chansons malfaisantes,

les songes méchants et maléfiques,
enterrons-les enfin,

Apportez un grand cercueil!

J’y mettrai bien des choses
Vous le saurez tout a I’ heure-
mais il me faut un cercueil

plus grand que le tonneau d’Heidelberg.

Qu’on me cherche un brancard
de planches épaisses et solides!
Et qu’il soit long, plus long
que le pont de Mayence.

Amenez-moi douze géants,
et qu’ils soient forts, plus forts encore

que Saint Christophe le puissant

dans la catheédrale de Cologne sur le Rhin!

lls emporteront le cercuil
et le plongeront au fond de la mer,
car a ce veste cercueil

il faut une vaste tombe.

Savez-vous pourquoi ce cercueil
doit étre si grand et si lourd?
C’est pour y mettre ensemble

Tout mon amour et ma douleur!
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Ach! Jenes Land der Wonne,
Das seh’ ich oft im Traum,
Doch kommt die Morgensonne,

Zerfliesst’s wie eitel Schaum.

Die alten bosen Lieder,
Die Trdume bds’ und arg,
Die lafit uns jetzt begraben,

Holt einen grofien Sarg.

Hinein leg’ ich gar manches,
Doch sag’ ich noch nicht, was;
Der Sarg muf3 sein noch grdfier
Wie’s Heidelberger Fafs.

Und holt eine Totenbahre
Und Brettern fest und dick;
Auch muf} sie sein noch ldnger,

Als wie zu Mainz die Briick’.

Und holt mir auch zwdlf Riesen,
Die miissen noch stdrker sein
Als wie der starke Christoph

Im Dom zu Kéln am Rhein.

Die sollen den Sarg forttragen,
Und senken ins Meer hinab;
Denn solchem grofien Sarge

Gebiihrt ein grofies Grab.

Wipt ihr, warum der Sarg wohl
So grofl und schwer mag sein?
Ich senkt auch meine Liebe

Und meinen Schmerz hinein.



617

Les amours du poéte’ ' (partiel)

Traducteur : inconnu

1 En Mai renaissent les beaux jours
En Mai renaissent les beaux jours,
L’azur en flots ruisselle,

L’ amour battant de ['aile,

En Mai revient fidéle.

En Mai s’éveillent les amours,
En Mai mon coeur lui-méme
Confie, au coeur qu il aime

L’aveu d'un trouble extréme.

2 Mon dme voit en réve

Mon ame voit en réve

Des roses s 'ouvrir sur mes pas,
Des ['aube un chant s éleve,

L oiseau répond tout bas !

Vers toi quand mon front se penche,
Laisse-moi t offrir ces fleurs,
Et l'oiseau dira sur la branche,

Un chant mélé de pleurs.

3 L’aurore, Uazur et Poiseau ...
L’aurore, l'azur et ['oiseau qui s envole,
Mon coeur les aimait d’une ivresse folle;

Je n’aime plus rien, plus rien qu’une rose,

Plus fraiche, plus douce, plus pure et plus belle,

Ma pale fleur, a peine éclose,
remplace 'aurore et ['oiseau qui s envole,
Et semble a mon dme plus douce,

Plus fraiche, plus pure, plus belle!

Im wunderschénen Monat Mai,
Als alle Knospen sprangen,
Da ist in meinem Herzen

Die Liebe aufgegangen.

Im wunderschonen Monat Mai,
Die Liebe aufgegangen,
Da hab’ ich ihr gestanden

Mein Sehnen und Verlangen.

Aus meinen Trinen spriefien
Viel blithende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne,
Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne.
Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine;
Sie selber, aller Liebe Wonne®',

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne.
Ich liebe alleine

. . . . . . . . 619
Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine.”

“1TR. SCHUMANN, Les amours du poéte, 7 mélodies célébres, Paris, Léopold Cerf, 1890.
618 Cette variante est de Schumann. En Heine est Liebe Bronne.



4 Tes yeux sont comme un doux miroir

Tes yeux sont comme un doux miroir,
Ton coeur entier s’y laisse voir.
Le baume des baisers charmants

Apaisse en moi d’anciens tourments.

Je sens des pleurs mouiller mes yeux,
Toi seule peux m’ouvrir les cieux,

Et quand tu dis: Je suis a toi !

C’est le bonheur qui s offre a moi.

5 O Lys envirez mon dme

O Lys envirez mon dme

Exalez pour moi vos parfums;
Je songe aux baisers de flamme,
Je songe aux amours defunts.
Je songe aux feux que salévre
D’un aveu pouvait calmer,
Alors que plein de fievre

Mon coeur s’enivrait d aimer!

6 Au bord du Rhin qui refléte

Au bord du Rhin qui refléte

De vieux manoirs dans son coeurs,
Cologne au loin projette

Son Dome saint et ses tours.

L’église caste et sombre
Renferme un portrait précieux,
C’est la qu’au sein de 'ombre,

La vierge éblouit les yeux.

Sa douce image présente,

Quand [’air rayonne autour,

La bouche mignonne, la téte charmante

Decelle qu’on aime d’amour.

Wenn ich in deine Augen seh’,
So schwindet all’ mein Leid und Weh,
Doch wenn ich kiisse deinen Mund,

So wird’ich ganz und gar gesund.

Wenn ich mich lehn’an deine Brust,
Kommt’s iiber mich wie Himmelslust;

Doch wenn du sprichst: ich liebe dich!

So muf ich weinen bitterlich.

Ich will meine Seele tauchen

In den Kelch der Lilie hinein;

Die Lilie soll klingend hauchen
Ein Lied von der Liebsten mein.
Das Lied soll schauern und beben
Wie der Kufs von ihrem Mund,
Den sie mir einst gegeben

In wunderbar siifier Stund'.

Im Rhein, im heih’gen@ﬂ Strome,

Da spiegelt sich in den Well'n
Mit seinem grofien Dome,

Dass grosse, heilige Koln.

Im Dom da steht ein Bildnis,
Auf goldenem Leder gemalt;
In meines Lebens Wildnis

Hat’s freundlich hineingestrahlt.

Es schweben Blumen und Eng 'lein
Um unsre liebe Frau,
Die Augen, die Lippen, die Winglein,

Die gleichen der Liebsten genau.

1% Ces derniers deux vers sont ajoutés par Schumann.
ol . I .. - .
20 Dans la version définitive de Heine schinen.



7 Je t’aime encor!
Je t’aime encor, et quand mon coeur brisé, Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht

Songe aux serments trahis, songe au bonheur passé/  Ewig verlor’nes Lieb! Ich grolle nicht

Je t’aime encor. De mille feux ton diademe luit,

Mais sur ton coeur s étend sombre nuit,

Depuis longtemps.

Je t’aime encor mais le bonheur me fuit.
Et suel, je vois en songe,

De ton amour le décevant mensonge,
De tes regrets la dévorante ardeur,

Et le serpent qui t 'arongé le coeur,

Je t'aime encor!

Dichterliebe (partiel)

Traducteur: Henri de Curzon®?

7 Je n’airien dit!

Je n’ai rien dit, méme le coeur brisé...
un tel amour perdu! Je n’ai rien dit.
De mille feux tes diamants scintillent,

Mais dans ton coeur c’est | éternelle nuit...

Je le sais trop!

Je n’ai rien dit, méme le coeur brisé!

en réve je t ‘ai vie,

Jai vu la nuit ot se débat ton ame,

et les serpents qui te mordaient le coeur
et ta détresse, enfin toi que j aimai.

Je n’ai rien dit!

10 Le chant qu’elle aimait tant!

Quand frappe mon oreille

2 . - .
2! En Heine il n‘y a pas ce dernier vers.

Wie du auch strahlist in Diamantenpracht,

Es fillt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich ldngst.
Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.”’

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
Ewig verlor'nes Lieb! Ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Das weif3 ich ldngst.

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht.
Ich sah dich ja im Traume,

Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.

Ich grolle nicht.*?

Hér'ich das Liedchen klingen,

22 R. SCHUMANN, 40 Mélodies. Traduction francaise de Henri de Curzon, Paris, Henry Lemoine & C*MCMXX.

2 . . .
2 En Heine il n’y a pas ce dernier vers.



le chant qu’elle aimait tant,
mon coeur soudain se déchire,

D’angoisse je frémis.

La nuit envahit mon ame
au fond des bois je fuis
et seul j’éclate en larmes

sur mon bonheur perdu.

14 En réve je te vois

En réve, sans cesse, je te vois...
aimable, charmante, tu t‘approches
mes pleurs éclatent, et soudain,

a tes genoux je tombe!

Tes tendres regards cherchent les miens...

Ta téte blonde vers moi s incline,
et de tes yeux je vois tomber

les perles de tes larmes!

Ta bouche s’ouvre pour me parler...
Tu m offres des fleur immortelles!
Je me reveille et ma main est vide,
Et ton mot je l'ignore!

, ; 624

J’ai pardonné.

Traducteur: René Dastarac

J’ai pardonné.

Das einst die Liebste sang,
So will mir die Brust zerspringen

Von wildem Schmerzendrang.

Es treibt mich ein dunkles Sehnen
Hinauf zur Waldeshoh’,
Dort lost sich auf'in Trdnen

Mein iibergrofies Weh'.

Allndchtlich im Traume seh’ ich dich,
Und sehe dich freundlich griifien,
Und laut aufweinend stiirz ich mich

Zu deinen siifien Fiifien.

Du siehest mich an wehmiitiglich
Und schiittelst das blonde Kopfchen,
Aus deinen Augen schleichen sich

Die Perlentrinentropfchen.

Du sagst mir heimlich ein leises Wort
Und gibst mir den Straufs von Cypressen.
Ich wache auf, und der Straufs ist fort,

Und’s Wort hab’ich vergessen.

J’ai pardonné, mon coeur désespéreé, Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
Mais déja résigné, a toi qui [ 'as brisé, a pardonné Ewig verlor'nes Lieb! Ich grolle nicht.
Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,

Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.

Aux yeux de tout ton front rayonne,
Mais en ton ceeur jamais personne n’a pénétré!

J’ai pardonne! Das weif3 ich ldngst.

J’ai pardonné, mon ceeur s 'est résigné! Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,

24 R. SCHUMANN, J'ai pardonné, dans Collection musicale des "Bons Auteurs", Paris, P. Pégat, 1912.
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J'ai vu ton ame en réve, Ich sah dich ja im Traume,

et dans sa nuit qui jamais ne s ‘achéve, Und sah die Nacht in deines Herzens Raume,
voyant ton coeur par le remords rangé, Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
et pour toujours dans la douleur plongé, Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.
J’ai pardonné. Ich grolle nicht.*’

J’ai pardonné. 626

Traducteur: E. J. Gravollet
J’ai pardonné.
Va, ne crains rien, toi qui brisas mon coeur, Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,

Qui sans pitié, trahis ton douloureux amant,rassure toi!/Ewig verlor’'nes Lieb! Ich grolle nicht.

Ors et brillants sur toi rayonnent, Wie du auch strahlst in Diamantenpracht,
Mais dans ton sein, régne une sombre nuit Es fdllt kein Strahl in deines Herzens Nacht.
Depuis toujours! Das weif3 ich ldngst.
Va ne crains rien, je plains ton sort cruel. Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,
En réve je t'ai vue:de noirs serpents Ich sah dich ja im Traume,
rongeaient ton coeur parjure, Und sah die Nacht in deines Herzens Raume
tes pauvres yeux étaient baignés de larmes Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frifit,
et tu criais ton éternel remords! Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist.
J’ai pardonné. Ich grolle nicht.”’

Liederkreis op. 24

Liederkreis op. 24 est un cycle constitué de 9 Lieder. A la différence du Dichterliebe, Schumann a pris
tous les poemes de Heine (9), Lieder (Chansons), insérés dans Junge Leiden, les poésies de la jeunesse,
composées dans les années 1817-1821. L’histoire est semblable a celle du Dichterliebe: un amour
malheureux qui commence dans la joie et termine dans les larmes. Mais pour son récit Schumann n’a
apporté aucune modification au cycle de Heine.

Il y a deux versions complétes du cycle traduites par Amédée Boutare et Victor Wilder, et trois versions
partielles de Camille Chevillard (n. 1), Henri de Curzon (n. 1 et 5) et George Delamare (n. 1).

Les versions de Curzon, Delamare et Wilder sont en vers. Dans la version de Wilder, dans le premier Lied
deux strophes sont ajoutées a I’original, dans le quatriéme et le huitiéme Lied une strophe. Les versions de

Boutarel et Chevillard sont en prose, les autres en vers.

25 En Heine il n’y a pas ce dernier ver. _
26 R. SCHUMANN, J ai pardonné, Paris, M. Senart, B. Roudanez & C*, 1908.
%27 En Heine il n’y a pas ce dernier vers.
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Liederkreis op. 24

Traducteurs: .LAmédée Boutarel
II.Victor Wilder
III.Camille Chevillard (n. 1)
IV.Henri de Curzon (n. 1 et 5)
V. George Delamare (n. 1)

I.Traducteur: Amedée Boutarel®®

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Lieder, 1817-1821)

1 Dés ’aurore hélas, je pense. Morgens steh’ich auf und frage

Des I'aurore hélas, je pense: Morgens steh'ich auf und frage:

Viendrat elle enfin? Kommt feins Liebchen heut?

Et, le soir, mon ceeur succombe, Abends sink’ich hin und klage:

Je t’attends toujours en vain. Ausblieb sie auch heut.

Dans la nuit, je reste inerte, In der Nacht mit meinem Kummer

Plein d’angoisse, sans sommeil! Lieg’ich schlaflos, wach;

Et, Desprit troublé, je réve, Triumend, wie im halben Schlummer,

Et me traine tout le jour! Wandle ich bei Tag.

2 Mon coeur s’en va de ci, de la. Es treibt mich hin, es treibt mich her!

Mon coeur s’en va de ci, de la; Es treibt mich hin, es treibt mich her!

Je vais ici méme, et dans quelques heures, Noch wenige Stunden, dann soll ich sie schauen,
La voir, la plus belle des belles vierges. Sie selber, die schonste der schonen Jungfrauen,-
Pourquoi, mon coeur, un tel émoi? Du armes” Herz, was pochst du so schwer!
Les heures, plus lentes qu 'un vil troupeau Die Stunden sind aber ein faules Volk!

Qui chemine au long des plaines, Schleppen sich behaglich trige,

Vont leur route, paresseuses; Schleichen gihnend ihre Wege,-

Hate-toi, troupeau maudit! Tummle dich, du faules Volk!

L’dpre désir me torture les sens. Tobende Eile mich treibend erfasst!

28 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies de Robert Schumann, traducteur, Amedée Boutarel, Leipzig,
Breikopf et Hirtel; Paris, Costallat, s. d.
2 Dans la version de Heine treues au lieu de armes. Cette variation est probablement de Schumann.
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Ah! Non jamais n’aimeérent les heures, Aber wohl niemals liebten die Horen, -

Troupe sans coeur, contre conjurées, Heimlich im grausamen Bunde verschworen,
Elles se mougquent d’un pauvre amoureux. Spotten sie tiickisch der Liebenden Hast.

3 J’allais, a pas lents, sous les arbres. Jallais Ich wandelte unter den Biaumen
J'allais, a pas lents, sous les arbres Ich wandelte unter den Bdumen

Dans ['ombre, triste et seul; Mit meinem Gram allein,

Des jours passés, le réve Da kam das alte Trdumen,

Revint m’embraser le coeur. Und schlich mir ins Herz hinein.

Qui donc vous apprit, dans [ ’espace, Wer hat euch dies Wortlein gelehret,

Oiseaux, ce petit mot charmant? Thr Véglein in luftiger Hoh'?

Ce mot, quand mon coeur [’écoute, Schweigt still! wenn mein Herz es horet,

Alors il m’arrache des pleurs. Dann tut es noch einmal so weh.

Un jour, une fille réveuse «Es kam ein Jungfrdulein gegangen,

chanta longtemps ce mot; Die sang es immerfort,

Piseaux, nous avons sur tes levres, Da haben wir Voglein gefangen

Saisi la parole d'or.* Das hiibsche, goldne Wort.»

Pourquoi me tenter de la sorte, Das sollt ihr mir nicht mehr erzdhlen,

Rusés petits oiseaux? Thr Viglein wunderschlau;

A vous mon chagrin ne veux dire, Thr wollt meinen Kummer mir stehlen,

Nul ne saura mon secret. Ich aber niemanden trau’.

4 Chérie, sur mon coeur, viens poser ta main Lieb Liebchen, leg’s Hindchen aufs Herze mein
Chérie, sur mon coeur, viens poser ta main Lieb Liebchen, leg’s Héndchen aufs Herze mein;-
Ecoute, au dedans, comme on frappe fort. Ach, horst du, wie’s pochet im Kidmmerlein?
C’est la qu'un méchant charpentier Da hauset ein Zimmermann schlimm und arg,
Demeure, et, la, qu’il prépare mon cercueil. Der zimmert mir einen Totensarg.

Le jour et la nuit, on entend son marteau, Es hammert und klopfet bei Tag und bei Nacht;
Depuis bien long temps, le sommeil me fuit. Es hat mich schon ldngst um den Schlaf gebracht.
Délas! Charpentier, hatez-vous donc; Ach! sputet Euch, Meister Zimmermann,

Qu ’en paix je m 'endorme pour toujours. Damit ich balde schlafen kann.
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5 Doux berceaux de mes souffirances. Schone Wiege meiner Leiden

Doux berceaux de mes souffrances, Schone Wiege meiner Leiden,

Tombe, ou git mon seul bonheur Schones Grabmal meiner Ruh’,

Ville d’out le sort m’exile, Schone Stadt, wir miissen scheiden, —
Adieu, je dois te fuir. Lebe wohl! ruf’ich dir zu.

Seuil sacré, ou fut la trace, Lebe wohl, du heil'ge Schwelle,

que laissaient ses pieds chéris, Wo da wandelt Liebchen traut;
tendre abri, charmante place Lebe wohl! du heil'ge Stelle

Ou, d’abord, j'ai pu la voir., Wo ich sie zuerst geschaut.

Si j'avais vécu toujours, Hdtt’ich dich doch nie gesehen,
Belle reine, loin de toi, Schone Herzenskonigin!

Non, jamais, jamais n’eiit pu se faire, Nimmer wdr'es dann geschehen,
Que je sois si malheureux. Dapf ich jetzt so elend bin.

Non, jamais n'a su, ma bouche, Nie wollt'ich dein Herze riihren,
Mendier des mots d’amour, Liebe hab'ich nie erfleht;

Je voulais, pendant ma vie, Nur ein stilles Leben fiihren

Respirer ton souffle aime. Wollt'ich, wo dein Odem weht.

Mais d’ici tu me repousses, Doch du dringst mich selbst von hinnen
Tu me dis des mots amers Bittre Worte spricht dein Mund,;
L’ame en proie a la folie, Wahnsinn wiihlt in meinen Sinnen,
Et, le coeur blessé, je pars Und mein Herz ist krank und wund.
Loin de toi, mon corps lassé se traine Und die Glieder matt und trige
Jusqu’'au jour, ou tristement, Schlepp'ich fort am Wanderstab,

Je pourrai poser ma téte, Bis mein miides Haupt ich lege

Dans le calme et froid tombeau. Ferne in ein kiihles Grab.

6 Tarde encore, cruel pilote. Warte, warte, wilder Schiffmann
Tarde encore, cruel pilote. Warte, warte, wilder Schiffmann

Va m’attendre, je te suis au port, Gleich folg’ ich zum Hafen dir,

Moi, je dois un double adieu Von zwei Jungfraun nehm’ich Abschied,
a mon Europe, a mon amour. Von Europa und von Ihr.

A! coulez sanglantes larmes, Blutquell, rinn’aus meinen Augen,
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Pleurs amers briilez mes yeux;
1l faudrait des flots d’'un sang noir,

Pour écrire mes douleurs.

Chere aimée, tu frissonnes
Quand mon coeur te dit adieu,
Maintes fois, pourtant, ma plaie

A saigner devant tes yeux!

Connais-tu la veille histoire
Des amours du Paradis;
Le serpent donna la pomme,

Eve nous rendit la Mort.

L’dpre Eris porta la flamme
Dans les temples d’llion,
Mais, dans l’dme, tu m apportes,

Toi, et la flamme, et la mort!

7 Bourgs, montagnes, tout se mire.
Bourgs, montagnes, tout se mire.
Dans le Rhin limpide et bleu;

Elle glisse ma nacelle,

Joue et nargue un ciel de feu.

Tous les jeux des eaux resées,
Décrivant leurs cercles d’or,
Tous réveillent les tendresses,

Qui pour elle, sont en moi.

L’onde attire, douce et tiede,
Et, par fois, se calme et dor,
On retrouve en haut la mousse,

Mais, au fond, la nuit, la mort.

Ruse au coeur, désir aux levres,

Fleuve, elle est semble a toi,

225

Blutquell, brich aus meinem Leib,
Daf3 ich mit dem heiflen Blute

Meine Schmerzen niederschreib’.

Ei, mein Lieb, warum just heute
Schauderst du, mein Blut zu sehn?
Sahst mich bleich und herzeblutend

Lange Jahre vor dir steh’n!

Kennst du noch das alte Liedchen
Von der Schlang’im Paradies,
Die durch schlimme Apfelgabe
Unsern Ahn ins Elend stief3?

Alles Unheil brachten Apfel!
Eva bracht'damit den Tod,
Eris brachte Trojas Flammen,

Du bracht’st beides, Flamm’ und Tod.

Berg’und Burgen schaun herunter
Berg’und Burgen schaun herunter
In den spiegelhellen Rhein,

Und mein Schiffchen segelt munter,

Rings umgldnzt von Sonnenschein.

Ruhig seh’ich zu dem Spiele
Goldner Wellen, kraus bewegt;
Still erwachen die Gefiihle,
Die ich tief im Busen hegt'.

Freundlich griifiend und verheifiend
Lockt hinab des Stromes Pracht;
Doch ich kenn’ihn, oben gleiffend.
Birgt sein Innres Tod und Nacht.

Oben Lust, im Busen Tiicken,

Strom, du bist der Liebsten Bild!



Ma perfide bien-aimée,

Qui sourit d’un air si doux.

8 J’ai d’abord perdu courage.
J’ai, d’abord, perdu courage,
Et croyais devoir mourir,

Mais, pourtant, j'ai sum'y faire,

Ne demande pas comment?

O De myrtes, de roses.

De myrtes, de roses. Fréles et doux,

De lames d’argent, de paillettes d’or.

Que mon livre, paré comme un froid cercueil,

Recoive tous mes chants éplorés.

Qu’il soit un sépulcre pour mon amour!
Sur les tombes d’amour, croit la fleur du repos
Dans ['ombre alentour, on vient la cueillir;

Ma fleur d’oubli ne croitra qu’au tombeau.

Mes chants, qui jaillirent d’une dme en feu,
comme un flot de lave échappé | 'Etna,
Meélant, de l'ame, les troubles profonds,

Aux cris du coeur que la flamme embrasa,

Hélas! Ils sont la, muets et froids,
Fantémes glacés, flétris sans voix.
Mais leurs cendres jettent les feux d’autrefois,

Quand jaillit [ 'éclair, au souffle d amour.

Et, Iespoir pressenti se réveille en moi,
L’esprit d’ amour apaise mon coeur;

Tu l’ouvriras, un jour la-bas,

O chére aimée, ce livre écrit pour toi.

Le charme magique s est rompu,

Die kann auch so freundlich nicken,

Léchelt auch so fromm und mild.

Anfangs wollt’ich fast verzagen
Anfangs wollt’ich fast verzagen,
Und ich glaubt’, ich triig’es nie;
Und ich hab’es doch getragen —

Aber fragt mich nur nicht, wie?

Mit Myrten und Rosen, lieblich und hold

Mit Myrten und Rosen, lieblich und hold, 630

Mit duft ’gen Zypressen und Flittergold,
Modcht’ich zieren dies Buch wie 'nen Totenschrein,

Und sargen meine Lieder hinein.

O kénnt'ich die Liebe sargen hinzu!

Auf dem Grabe der Liebe wdchst Bliimlein der Ruh’,

Da bliiht es hervor, da pfliickt man es ab, —

Doch mir bliiht's nur, wenn ich selber im Grab.

Hier sind nun die Lieder, die einst so wild,
Wie ein Lavastrom, der dem Atna entquillt,
Hervorgestiirzt aus dem tiefsten Gemiit,

Und rings viel blitzende Funken verspriiht!

Nun liegen sie stumm und toten-gleich,
Nun starren sie kalt und nebelbleich,
Doch aufs neu’die alte Glut sie belebt,

Wenn der Liebe Geist einst tiber sie schwebt.

Und es wird mir im Herzen viel Ahnung laut:
Der Liebe Geist einst iiber sie taut;

Einst kommt dies Buch in deine Hand,

Du siifes Lieb im fernen Land.

Dann [ost sich des Liedes Zauberbann,

30 Ces vers corrispondent & une version antécédente. Dans la version définitive de Heine le premier quatrain est: Mit
Rosen, Zypressen und Flittergold/ Mécht ich verzieren, lieblich und hold,/ Dies Buch wie einen Totenschrein,/ Und
sargen meine Lieder hinein.
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Les lettres pdles sourient vers toi, Die blassen Buchstaben schaun dich an,
Implorent, tremblantes, tes yeux chéris, Sie schauen dir flehend ins schone Aug’,

Exhalent de tristes soupirs d’amour. Und fliistern mit Wehmut und Liebeshauch.

IL. Traducteur: Victor Wilder®*

1 Attente

Lorsque, blonde et rayonnante, Morgens steh'ich auf und frage:
L’aube va surgir: Kommt feins Liebchen heut?

Une voix du coeur me chante: Abends sink’ich hin und klage:

Sois heureux elle va venir! Ausblieb sie auch heut.

Tristement le jour s achéve, In der Nacht mit meinem Kummer

Et personne n'’a passé. Lieg’ich schlaflos, wach;

Mon espoir n’était qu’'un réve, Triumend, wie im halben Schlummer,
O mon caeur tu m’avais trompé! Wandle ich bei Tag.

. P 632
Quand la nuit chacun sommeille,

Et repose en paix,
Seul hélas, oui seul, je veille;

Ma douleur ne s’endort jamais!

Des le jour, je cours et j’erre
Dans les plaines, dans les cahmps;
Et je suis sur cette terre,

Comme un mort parmi les vicants!

2 Impatience

Je vais la voir, Et dés ce soir, Es treibt mich hin, es treibt mich her!

Je vais a mon gré, contempler de charmes, Noch wenige Stunden, dann soll ich sie schauen,
Couvrir ses deux mains de baisers et des larmes! Sie selber, die schonste der schoneJungfrauen;, -
Modeére-toi, mon pauvre ceeur! Du armes®” Herz, was pochst du so schwer!
Les heures s’ avancent avec lenteur, Die Stunden sind aber ein faules Volk!

'R, Schumann, Meélodies, Paris, Flaxland, 1867

32 La troisiéme et la quatriéme strophe ne sont pas présentes chez Schumann et chez Heine. On doit donc répéter da
capo.

3 Dans la version de Heine treues au lieu de armes. Cette variation est probablement de Schumann.
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Et Phébus ne pense guere
A poursuivre sa carriere;

Marche done, maudit dormeur!

Ah! Quand verrai-je la fin de ce jour!

Dieu, quel supplice Dieu, quel martyre!

Schleppen sich behaglich trige,
Schleichen gihnend ihre Wege,-
Tummle dich, du faules Volk!

Tobende Eile mich treibend erfasst!

Aber wohl niemals liebten die Horen, -

Contre moi vraiment tout couspire, Et le soleil qui ne Heimlich im grausamen Bunde verschworen,

cesse de luire semble lui-méme railler mon amour.

3 Secret

Jerrais dans un bois solitaire;
Soudain mon coeur blessé,
S’ouvrit avec mystere,

Aux réves du temps passé!

,, Oiseaux qui l’a pu apprendre?
Qui donc a trahi mon secret?
Plus las! S’il allait ['entendre,

Ah! Comme mon coeur souffrirait!

«Poéte, une blonde fillette
Nous [’a conté l'autre jour,
Et ¢’est par sa bouche indiscréte,

Que nOUs SAvons ton amoury.

., Trompeurs, croyez-vous qiie je pense
Qu’on ait pu dire rien,
Non, nul ne connait ma souffrence,

Car je la cache trop bien. "

4 Chagrin

Enfant, sur mon coeur, viens poser ta main,
Sens-tu comme il bat et souléve mon sein?
Ce bruit qui m’éveille de grand matin,

Vois-tu c’est I'ouvrage d’un lutin.

Ardent au travail, et toujours sur pied,

Spotten sie tiickisch der Liebenden Hast.

Ich wandelte unter den Bdumen
Mit meinem Gram allein,
Da kam das alte Trdumen,

Und schlich mir ins Herz hinein.

Wer hat euch dies Wortlein gelehret,
Thr Véglein in luftiger Hoh'?
Schweigt still! wenn mein Herz es horet,

Dann tut es noch einmal so weh.

«Es kam ein Jungfrdulein gegangen,
Die sang es immerfort,

Da haben wir Voglein gefangen
Das hiibsche, goldne Wort.»

Das sollt ihr mir nicht mehr erzdhlen,
Ihr Viglein wunderschlau;
Thr wollt meinen Kummer mir stehlen,

Ich aber niemanden trau’.

Lieb Liebchen, leg’s Hindchen aufs Herze mein;

Ach, horst du, wie’s pochet im Kidmmerlein?
Da hauset ein Zimmermann schlimm und arg,

Der zimmert mir einen Totensarg.

Es hdammert und klopfet bei Tag und bei Nacht;



Sans cesse il poursuit son labeur obstiné;

Il vint me trouver en un jour de deuil,

C’est lui qui prépare mon cercueil.

. . . 634
Petit travailleur, ne te lasse jamais!

Viens rendre a mon cceur et le calme et la paix;

Oui frappe sans tréve, du marteau,

Jai hate d’étre au tombeau.

5 Séparation

Loin de toi cité chérie,
Ou j 'aurais voulu finir
Cette vie hélas! Flétrie;

Loin de toi je vais mourir!

Cher abri de mon enfance,
Ou 'amour me vint offrir
Et son charme et sa souffrance;

Loin de toi je vais mourir!

Si j'avais eu moins d ardeur,
Belle reine de mon coeur,
Bien, non vien n’aurait troublé ma vie

Et la paix qui m’est ravie!

Mais mon ceeur, dans son délire,
N’implorait pour tout retour,
Que ['aumone d'un sourire,

Sans prétendre a ton amour,

Et pourtant ta voix méprise
Tant d’amour et tant d ‘ardeur,
Sans pitié, ta bouche brise

D 'un seul mot ce pauvre coeur!

Es hat mich schon ldngst um den Schlaf gebracht.

Ach! sputet Euch, Meister Zimmermann,

Damit ich balde schlafen kann.

Schone Wiege meiner Leiden,
Schones Grabmal meiner Ruh’,

Schone Stadt, wir miissen scheiden, —

Lebe wohl! ruf’ich dir zu.

Lebe wohl, du heil'ge Schwelle,
Wo da wandelt Liebchen traut;
Lebe wohl! du heil'ge Stelle

Wo ich sie zuerst geschaut.

Hdtt’ich dich doch nie gesehen,
Schone Herzenskonigin!
Nimmer wdr'es dann geschehen,

Dapf ich jetzt so elend bin.

Nie wollt"ich dein Herze riihren,
Liebe hab'ich nie erfleht;

Nur ein stilles Leben fiihren
Wollt'ich, wo dein Odem weht.

Doch du dringst mich selbst von hinnen
Bitt’re Worte spricht dein Mund;
Wahnsinn wiihit in meinen Sinnen,

Und mein Herz ist krank und wund.

934 Cette strophe n’est pas présente chez Schumann et Heine, et donc oblige les exécutants & répéter pour la
troisiéme fois les premiéres 17 mesures du Lied.
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Mais ton ouvre hélas sera compléte

Car bien las de mon lourd fardeau,

Je m’en vais poser ma téte

Dans la calme du tombeau.

6 Reproches

Viens! Pilote allons, viens vite
Prete-moi ton secours, viens!
Pour toujours, toujours je quitte

Ma patrie et mes amours!

Ouvre-toi donc ma blessure,
Il me faut des flots de sang,
pour narrer ce que j ‘endure,

Pour dépeindre mon tourment!

Mais, que vois-je? L infedéle.
Quoi! Ce sang la fait trembler?
Sans pleurer, tes yeux cruelle,

Bien des fois 'ont vu couler!Ah!

Connais-tu la fable antigue,
D’Eve et du serpent malin,
Dont la ruse diabolique

A perdu le genre humain?

Eve a ses enfants, ma belle,
A légué la mort, hélas!
Et coupable aussi, comme elle,

Toi! Tu me légues le trépas!

7 Mirage

La montagne se refléte

Dans le pur cristal des eaux,
Comme un sylphe, ma barquette
Glisse et vole sur les flots.

Son sillage ride a peine
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Und die Glieder matt und trdg
Schlepp'ich fort am Wanderstab,
Bis mein miides Haupt ich lege

Ferne in ein kiihles Grab.

Warte, warte, wilder Schiffinann,
Gleich folg’ich zum Hafen dir;
Von zwei Jungfraun nehm’ich Abschied,

Von Europa und von IThr.

Blutgquell, rinn’aus meinen Augen,
Blutgquell, brich aus meinem Leib,

Daf3 ich mit dem heiflen Blute

Meine Schmerzen niederschreib’.

Ei, mein Lieb, warum just heute
Schauderst du, mein Blut zu sehn?
Sahst mich bleich und herzeblutend

Lange Jahre vor dir stehn!

Kennst du noch das alte Liedchen
Von der Schlang 'im Paradies,
Die durch schlimme Apfelgabe
Unsern Ahn ins Elend stief3?

Alles Unheil brachten Apfel!
Eva bracht'damit den Tod,
Eris brachte Trojas Flammen,

Du bracht’st beides, Flamm’ und Tod.

Berg 'und Burgen schaun herunter
In den spiegelhellen Rhein,

Und mein Schiffchen segelt munter,
Rings umgldnzt von Sonnenschein.

Ruhig seh’ich zu dem Spiele



La surface du vieux Rhin, Goldner Wellen, kraus bewegt;

Mais l'orage se déchaine Still erwachen die Gefiihle,

Dans les gouffres de mon sein. Die ich tief im Busen hegt'.

Aux lueurs du ciel qui brille, Freundlich griifiend und verheifiend
Le Rhin semble fleuve d’or: Lockt hinab des Stromes Pracht;
Mais sous ’onde qui scintille Doch ich kenn’ihn, oben gleiffend.
Est la pdle et froide mort. Birgt sein Innres Tod und Nacht.
C’est ainsi que tout imprime Oben Lust, im Busen Tiicken,

Mille grdces a ton front: Strom, du bist der Liebsten Bild!
Mais ton ame es tun abime, Die kann auch so freundlich nicken,
Dont je cherche en vain le fond. Ldchelt auch so fromm und mild.

8 Douleur

Ma douleur était trop forte; Anfangs wollt’ich fast verzagen,
Nul ne peut souffrir autant! Und ich glaubt’, ich triig’es nie;
Mais pourtant je la supporte, Und ich hab’es doch getragen —
Dieu peut savoir comment? Aber fragt mich nur nicht, wie?

J'ai plié dans les alarmes,®”
Sous le poids de mon tourment;
Si je vis malgré mes larmes,

Dieu peut seul savoir comment?

9 Adieux du poéte

Ce livre la tombe, oti j 'ai déposé Mit Myrten und Rosen, lieblich und hold,*°

La triste dépouille d 'un coeur brisé Mit duft ’gen Zypressen und Flittergold,

Je 'ai paré de cypreés de myrthe en fleurs Moécht’ich zieren dies Buch wie 'nen Totenschrein,
Qu ont fait hélas, éclore mes pleurs, Und sargen meine Lieder hinein.

Aurai-je a présent vaincu mon amour? O kénnt'ich die Liebe sargen hinzu!

Non! Je sens qu’il ne doit me quitter que le jour Auf dem Grabe der Liebe wdchst Bliimlein der
Ruh ‘Ou las de souffrir, Brisé par le sort Da bliiht es hervor, da pfliickt man es ab, —

35 Cette strophe aussi n’est pas présente chez Schumann et Heine, on doit donc répéter le Lied da capo.

36 Ces vers corrispondent & une version de Heine précédente. Dans la version définitive le premier quatrain est: Mit
Rosen, Zypressen und Flittergold/ Mdcht ich verzieren, lieblich und hold,/ Dies Buch wie einen Totenschrein,/ Und
sargen meine Lieder hinein.
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J'irai moi-méme dormir dans le bras de la mort! Doch mir bliiht's nur, wenn ich selber im Grab.

Ces vers sont sortis de mon coeur briilant, Hier sind nun die Lieder, die einst so wild,

Comme un flot de lave jaillit d’un volcan, Wie ein Lavastrom, der dem Atna entquillt,

Leur flamme ardente a tari sans rétour

la source d'ou découlait mon amour;

Pourtant les voila flétris, fanés,
Ainsi que mon coeur, ils sont trépassés;
Et ta bouche seule en le répetant,

Les pourrait encor tirer du néant.

Cependant je le sens, tu liras un jour,
Ces tristes pages, pleines d 'amour,
Mon pauvre livre alors ira

Te dire tout ce que mon coeur endura;

Alors mon esprit planera sur toi,
mes vers iront te parler de moi
Mais tu chercheras vainement des yeux,

L’ami qui te fait d’éternels adieux.

IL.Traducteur: Camille Chevillard®’

1.Le matin ma voix demande:
Viendras-tu vers moi?
Triste chaque soir je pense:

Je ne l'ai point vue, hélas!

Dans la nuit avec ma peine,
seul je reste sans sommeil,
et le jour comme en un réve

je chemine tristement.

Hervorgestiirzt aus dem tiefsten Gemiit,

Und rings viel blitzende Funken verspriiht!

Nun liegen sie stumm und toten-gleich,
Nun starren sie kalt und nebelbleich,
Doch aufs neu’die alte Glut sie belebt,

Wenn der Liebe Geist einst tiber sie schwebt.

Und es wird mir im Herzen viel Ahnung laut:
Der Liebe Geist einst iiber sie taut;
Einst kommt dies Buch in deine Hand,

Du siifes Lieb im fernen Land.

Dann [ost sich des Liedes Zauberbann,
Die blassen Buchstaben schaun dich an,
Sie schauen dir flehend ins schone Aug’,

Und fliistern mit Wehmut und Liebeshauch.

( Lied n. 1 de Liederkreis op. 24)

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Lieder, 1)
Morgens steh 'ich auf und frage:

Kommt feins Liebchen heut?

Abends sink’ich hin und klage:

Ausblieb sie auch heut.

In der Nacht mit meinem Kummer
Lieg’ich schlaflos, wach;
Triumend, wie im halben Schlummer,

Wandle ich bei Tag.

637 R. SCHUMANN, Le matin ma voix demande, Paris, J. Hamelle, 1927.



IV.Traducteur: Henri de Curzon®® (Lieder n. 1 et 5 du Liederkreis op. 24)

1 L’aube luit: j’attends ma mie
L’aube luit: j attends m amie...
Viendr-at elle enfin?

Mais, le soir, brisé, je tombe...

Je t’attends encor.

Et la nuit, parmi mes larmes
sans repos fuit, sans sommeil!
En révant de ma folie,

En révant j attends le jour!

5 Doux berceaux de ma souffrance
Doux berceaux de ma souffrance,

0 tombeau de mon repos.

O cité que j'aime et pleure

Adieu donc, il faut partir! Pour jamais adieu!

Je te quitte 6 noble porte
que passait ma tendre amie

Je te quitte, 6 sainte place,

Ou mes yeux [’ont vue d’abord pour jamais adieu!

Pourquoi t'ai-je vue, hélas!
Belle reine de mon coeur?
J’aime! Mais le sort funeste

ne m’en est que plus cruel!

Ai-je cru toucher ton dme?
Ton amour, ['ai-je implore?

Une vie humble et muette

Ot ton souffle aurait passé tel était mon seul désir!

Et pourtant, toi, tu me chasses!

de mépris tu me poursuis!

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Lieder,1et V)
Morgens steh’ich auf und frage

Morgens steh 'ich auf und frage:

Kommt feins Liebchen heut?

Abends sink’ich hin und klage:

Ausblieb sie auch heut.

In der Nacht mit meinem Kummer
Lieg’ich schlaflos, wach;
Triumend, wie im halben Schlummer,

Wandle ich bei Tag.

Schione Wiege meiner Leiden
Schone Wiege meiner Leiden,
Schones Grabmal meiner Ruh’,
Schone Stadt, wir miissen scheiden, —

Lebe wohl! ruf’ich dir zu.

Lebe wohl, du heil'ge Schwelle,
Wo da wandelt Liebchen traut;
Lebe wohl! du heil'ge Stelle

Wo ich sie zuerst geschaut.

Hatt’ich dich doch nie gesehen,
Schéne Herzenskonigin!
Nimmer wdr'es dann geschehen,

Dafs ich jetzt so elend bin.

Nie wollt'ich dein Herze riithren,
Liebe hab'ich nie erfleht;

Nur ein stilles Leben fiihren
Wollt'ich, wo dein Odem weht.

Doch du dringst mich selbst von hinnen

Bittre Worte spricht dein Mund,;

3% R. SCHUMANN, 40 Mélodies, traduction francaise de Henri de Curzon, Paris, Henry Lemoine & C* MCMXX.



La folie souffle en mon dme, Wahnsinn wiihlt in meinen Sinnen,

Et mon coeur s’exalte et crie! Und mein Herz ist krank und wund.
Et puis j erre, et chancelle, Und die Glieder matt und trige
Sombre et triste en cet exil Schlepp'ich fort am Wanderstab,
oit me plonge ta rigeur! Bis mein miides Haupt ich lege

Cet exil sera ma tombe! Ferne in ein kiihles Grab.

V. Réveil ** ( Lied n. 1 de Liederkreis op. 24)

Traducteur: George Delamare

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Lieder, 1)

Au matin, [’espoir m enchante Morgens steh 'ich auf und frage:

Que tu vas venir... Kommt feins Liebchen heut?

Las! Il me faut voir, méchante, Abends sink’ich hin und klage:

Loin de toi le jour finir! Ausblieb sie auch heut.

Tu ne viens que dans mes réves In der Nacht mit meinem Kummer
Et j’ai peur, moi, du soleil ! Lieg’ich schlaflos, wach;

Dissipant les nuits trop bréves, Triumend, wie im halben Schlummer,
M apportant I'affreux réveil! Wandle ich bei Tag.

Les romanzen

Zwei Bruder, Der arme Peter, Die Grenadiere et Belsatzar sont quatre poémes du cycle Romanzen, un
des recueils des Junge Leiden, qui rassemble les premiéres poésies du poéte, écrites entre 1817 et 1821.
Schumann adapta les quatre romanzen sous forme de ballade.

Nous avons trois versions francaises de Die feindlichen Briider, quatre versions de Der arme Peter, sept

versions de Die beide Grenadiere et une version de Belsatzar.

Die feindlichen Briider

La premic¢re des romanzen mises en musique par Schumann, raconte I’histoire de deux fréres qui luttent
pour I’amour de la belle Laura.

Il y a quatre versions francaises de Les fréres ennemis, de Jules Barbier, Henri de Curzon,Victor Wilder et

d’un traducteur inconnu.

%9 R. SCHUMANN, Vingt mélodies choisies. Musique de Schumann. Adaptation francaise de George Delamare.
Chant et piano, Paris, Edition francaise de musique classique, Heugel, 1924.
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Les versions, toutes fideles, sont en prose (Henri de Curzon) et en vers ABAB (Barbier et Wilder) et en

rime imparfaite celle-ci du traducteur inconnu.

Les fréres ennemis

Traducteurs:

I. Jules Barbier

I1. Henri de Curzon
I1L. Victor Wilder

IV. Inconnu

Les fréres ennemis
LTraducteur: Jules Barbier®"
Dans la brume des montagnes

s ‘envelloppe un vieux manoir;
on entend dans les campagnes

Un bruit d’armes chaque soir!

C’est la lute sacrilége
De deux fréeres inhumains!
que horrible sortilége

Leur a mis le glaive aux mains?

O Laura ce fut la flamme
de vos yeux ot luit le jour!
Pour la belle et noble dame,

Tous les deux briilaient d amour!

Mais de l'un ou ['autre frére
Vers qui penchera son coeur?
A tous deux elle est contraire;

Qu’elle soit donc au vainqueur!

Et soudain dans la nuit sombre

retentit le bruit du fer!

%40 1 ¢ titre de Heine est Zwei Briider.

64IR SCHUMANN, Les fréres ennemis, dans 50 Mélodies, Paris, Flaxland, 1863; R. Schumann, Les fréres ennemis,

dans 50 Melodies, Paris, Durand et fils, s. d.

Zwei Briider

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Romanzen 111)

Die feindlichen Briider®”

Oben auf der Bergesspitze
Liegt das Schloss in Nacht gehiillt;
Doch im Tale leuchten Blitze,

Helle Schwerter klirren wild.

Das sind Briider, die dort fechten
Grimmen Zweikampf, wutentbrannt.

Sprich, warum die Briider rechten

Mit dem Schwerte in der Hand?

Grdfin Lauras Augenfunken
Ziindeten den Briiderstreit;
Beide gliihen liebestrunken
Fiir die adlig holde Maid.

Welchen aber von den beiden
Wendet sich ihr Herze zu?
Kein Ergriibeln kann’s entscheiden,-

Schwert heraus, entscheide du!

Und sie fechten kiithn verwegen,
Hieb auf Hiebe niederkracht’s.



Malheuruex! Voyvez dans ['ombre

Les fantoes de I’Enfer!

Sois maudit, vallon du crime!
Honte a vous coeurs sans remord!
Chacun frappe sa victime!

Chacun d’eux recoit la mort!

Vainement le temps dévore
les ruines du passé,
le manoir se dresse encore,

Chancelant et délaissé?

Et le soir des cris éclatent!
Minuit vibre dans les airs,
et les fréres se combattent

Dans l'orage et les éclairs!

Les fréres ennemis

I1. Traducteur: Henri de Curzon®

Au sommet du roc altier
se dresse un castel, dans la nuit.
A ses pieds des éclairs brillent,

Un bruit d’épées repentit!

La deux fréres renouvellent
Un effroyable combat!
Dites-moi pourquoi deux fréres

Ont ainsi | ’épée en mains?

L'oeil fatal de Laure la belle
provogqua ce crime odieux;
les deux freres, ivres d ‘amour,

De leurs désirs la poursuivaint.
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Hiitet euch, ihr wilden Degen,

Boses Blendwerk schleicht des Nachts.

Wehe! Wehe! Blutge Briider!
Wehe! Wehe! Blutges Tal!
Beide Kdmfer stiirzen nieder,

Einer in des andern Stahl.-

Viel Jahrunderte verwehen,
Viel Geschlechter deckt das Grab;
Traurig von des Berges Hohen

Schaut das dde Schloss herab.

Aber nachts, im Talesgrunde,
Wandelt’s heimlich, wunderbar,
Wenn da kommt die zwélfie Stunde,

Kdampfet dort das Briiderpaar.

Oben auf der Bergesspitze
Liegt das Schloss in Nacht gehiillt;
Doch im Tale leuchten Blitze,

Helle Schwerter klirren wild.

Das sind Briider, die dort fechten
Grimmen Zweikampf, wutentbrannt.
Sprich, warum die Briider rechten

Mit dem Schwerte in der Hand?

Grdfin Lauras Augenfunken
Ziindeten den Briiderstreit;

Beide gliihen liebestrunken
Fiir die adlig holde Maid.

R. SCHUMANN, Les firéres ennemis, dans 40 Mélodies, traduction franc¢aise d’Henri de Curzon, Henry Lemoine &



Qui des deux saura lui plaire?
Qui son Coeur choisira-t’il?
Mais aucun n’est élu par elle!

Que ['épée alors décide!

Et tout deux, saisis de rage,
se combattent sans merci ...
De leur lutte sacrilege

La nuit a frémi d ’horreur!

Honte a vous, aveugles fréres!
Honte a toi, sanglant vallon!
L’un et I’autre rendent [’dme

percés d'un semblable coup!

Depuis lors les siécles passent;
tout s 'efface dans la mort...
Solitaire, sur son roc,

Se voit encore le castel...

Mais la nuit, dans la vallée,
un sinistre bruit renait:
les deux fréres prennent vie

Pour se battre jusqu’au jour!

I11. Les fréres ennemis

Traducteur: Victor Wilder®®

Sur le roc, la-haut, dans ["’ombre,
Ot se dresse un vieux manoir,
quel fracs, sinistre et sombre,

a troublé la paix du soir?

O terreur, ce sont deux freéres,

Qui se battent corps a corps,

3R, SCHUMANN, Les fréres ennemis dans Schumann-Album 50 Mélodies choisies, vol. 11, 26 Mélodies Choisies,

Paris Enoch & C.', Collection Litolff, s. d.

Welchen aber von den beiden
Wendet sich ihr Herze zu?
Kein Ergriibeln kann’s entscheiden,-

Schwert heraus, entscheide du!

Und sie fechten kiithn verwegen,

Hieb auf Hiebe niederkracht’s.

Hiitet euch, ihr wilden Degen,

Béses Blendwerk schleicht des Nachts.

Wehe! Wehe! Blutge Briider!
Wehe! Wehe! Blutges Tal!
Beide Kdamfer stiirzen nieder,

Einer in des andern Stahl.-

Viel Jahrunderte verwehen,
Viel Geschlechter deckt das Grab;
Traurig von des Berges Hohen

Schaut das ode Schloss herab.

Aber nachts, im Talesgrunde,
Wandelt’s heimlich, wunderbar,
Wenn da kommt die zwélfie Stunde,

Kdampfet dort das Briiderpaar

Oben auf der Bergesspitze
Liegt das Schloss in Nacht gehiillt;
Doch im Tale leuchten Blitze,

Helle Schwerter klirren wild.

Das sind Briider, die dort fechten

Grimmen Zweikampf, wutentbrannt.



Et le choc de leurs rapiéres

Sonne comme un glas de morts!

Tout le deux, 6rage infame,
Plus féroces que des loups,
Aiment une méme femme.

Et tous deux en sont jaloux;

A l'un deux pourquoi la belle
N’ouvre-t-elle point les bras?
Non! la dame est trop cruelle,

Et ne se prononce pas.

C’est pourquoi, frappant du glaive,
Sans reldche et sans répit;
Sans un seul instant de tréve,

Ils se battent dans la nuit!

Jusqu’a ’heure, ou l'un et 'autre,
Par un juste arrét du sort,
Tombent, ['un frappé par ['autre,

Tout les deux blessés a mort!

Vers la sombre nuit des dges
Bien des ans ont pris [’essor,
Mais parmi les pies sauvages,

Le manoir se dresse encor,

Et dans I'ombre, quand la cloche,
Lance douze coups dans [ air,
Au sommet de cette roche,

On entend le choc du fer!
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Sprich, warum die Briider rechten

Mit dem Schwerte in der Hand?

Grdfin Lauras Augenfiunken
Ziindeten den Briiderstreit;
Beide gliihen liebestrunken
Fiir die adlig holde Maid.

Welchen aber von den beiden
Wendet sich ihr Herze zu?
Kein Ergriibeln kann’s entscheiden,-

Schwert heraus, entscheide du!

Und sie fechten kiithn verwegen,
Hieb auf Hiebe niederkracht’s.
Hiitet euch, ihr wilden Degen,
Béses Blendwerk schleicht des Nachts.

Wehe! Wehe! Blutge Briider!
Wehe! Wehe! Blutges Tal!
Beide Kdamfer stiirzen nieder,

Einer in des andern Stahl.-

Viel Jahrunderte verwehen,
Viel Geschlechter deckt das Grab;
Traurig von des Berges Hohen

Schaut das ode Schloss herab.

Aber nachts, im Talesgrunde,
Wandelt’s heimlich, wunderbar,
Wenn da kommt die zwélfte Stunde,

Kdampfet dort das Briiderpaar.



I11. Les fiéres ennemis

Traducteur: inconnu®*

Sur le roc brumeux se dresse
Un castel aux sombres tours;
Dans la val, ’acier des lames

Etincelle cette nuit.

Val maudit! ce sont deux fréres,
Qui se battent corps a corps,
Parle, quel terrible drame

Leur a mis I’épée en main.

La compesse Laure,
D’un regard, causa l'affreux duel,
Pour ’aimable damoiselle

Tous les deux brilaient d amour.

Qui, des freres, sut lui plaire,
Qui des deux toucha son coeur?
Nul ne put jamais le dire:

Glaives, glaives parlez donc!

Et le choc des armes sonne
Un lugubre glas de mort.
Prenez garde, sombres glaives,

Aux prestiges de la nuit!

Ah! Qu’ils soient maudits, ces freres,
Et, maudit, ce val de sang !
Tous les deux, frappés ensemble,

Ont, au coeur, | 'acier fatal,

Bien des siecles, sur leur tombe,

Bien des hommes ont passé,

G4

Oben auf der Bergesspitze
Liegt das Schloss in Nacht gehiillt;
Doch im Tale leuchten Blitze,

Helle Schwerter klirren wild.

Das sind Briider, die dort fechten
Grimmen Zweikampf, wutentbrannt.
Sprich, warum die Briider rechten

Mit dem Schwerte in der Hand?

Grdfin Lauras Augenfunken
Ziindeten den Briiderstreit;
Beide gliihen liebestrunken
Fiir die adlig holde Maid.

Welchen aber von den beiden
Wendet sich ihr Herze zu?
Kein Ergriibeln kann’s entscheiden,-

Schwert heraus, entscheide du!

Und sie fechten kiithn verwegen,

Hieb auf Hiebe niederkracht’s.

Hiitet euch, ihr wilden Degen,

Béses Blendwerk schleicht des Nachts.

Wehe! Wehe! Blutge Briider!
Wehe! Wehe! Blutges Tal!
Beide Kdmfer stiirzen nieder,

Einer in des andern Stahl.-

Viel Jahrunderte verwehen,

Viel Geschlechter deckt das Grab;

R. SCHUMANN, Les fréres ennemis dans Collection compléte des Mélodies de Robert Schumann, Leipzig,
Breitkopf et Hirtel; Paris, Costallat, 1938.
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Et, du haut des roches sombres, Traurig von des Berges Hohen

Plane encor le vieux castel; Schaut das éde Schloss herab.
Mais, en bas, le soir, résonnent Aber nachts, im Talesgrunde,
Mille bruits mystérieux, Wandelt's heimlich, wunderbar,

Et quand vient minuit, les fréres Wenn da kommt die zwdélfie Stunde,
Recommencent le combat. Kdampfet dort das Briiderpaar.

Der arme Peter

Der arme Peter est une romance subdivisée en trois parties. Le théme est encore une fois ’histoire d’un
amour triste et malheureux. C’est déja un condensé de Dichterliebe reconstitué par Schumann, avec le
pauvre Pierre qui entre dans la tombe, désespéré par le mariage de son aimée Grete avec Hans. Il y a six
versions de Der arme Peter: de Camille Chevillard, de Hernry de Curzon, de Geroges Delamare, de
Jaques d’Offoél, de Victor Wilder et d’un traducteur inconnu.

Les versions sont toutes fidéles et, a mon avis, bien faites. Les deux premiéres sont en prose, la troisieme

et la quatriéme en rime ABAB, la derniére, celle-ci du traducteur inconnu, en rime ABAB et AABB.

Le pauvre Pierre Der arme Peter
(Buch der Lieder, Junge Leiden, Romanzen 1)
Traducteurs:
I.Camille Chevillard
II.Hernry de Curzon
I11. George Delamare
IV.Jaques d’Offoél
V. Victor Wilder

VI. Traducteur inconnu

I.Traducteur: Camille Chevillard®”®

L.

Tous deux, Hans et Grete dansent gaiement, Der Hans und die Grete tanzen herum,

Leur front de bonheur rayonne. Und jauchzen vor lauter Freude.

Et Pierre est la, pensif et muet, Der Peter steht so still und stumm,

Les traits pdlis et blémes. Und ist so blaf; wie Kreide.

Tous deux, Hans und Grete se sont fiancés, Der Hans und die Grete sind Brdut’gam und Braut,

645 R. SCHUMANN, Le pauvre Pierre, Paris, Enoch et c.ic, 1901.
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Sur eux des joyaux resplendissent,
Le caeur meurtri, Pierre est la tout preés

Il est vétu d’habits sombres.

Voyant le bonheur des deux amis,
Tout bas il se dit a lui-méme:
« Ah! si ma raison ne guidait mes sens,

Trop grande serait ma peine ».

1I.

J’ai dans mon ceeur un mal cruel hélas!
Mon ceeur se brise;

je porte envain au loin mes pas,

Ce mal partout m oppresse.

Parfois croyant guérir mon ceeur
Je viens tout prés de Grete;
Mais la mon mal est plus cruel,

Je dois m’enfinir bien vite.

Alors sur le sommet déserts,
je vais chercher le calme;
Et la loin des regards humains,

Tout seul je pense et pleure.

111

Le pauvre Pierre lentement
se trame pale et chancelant
sur le chemin en le voyant,

chacun s’ arréte consterné.

Les jeunes filles disent tout bas:
« C’est donc un mort qui vient sur terre »

No, cher trésor,
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Und blitzen im Hochzeitsgeschmeide.
Der arme Peter die Néigel kaut
Und geht im Werkeltagskieide.

Der Peter spricht leise vor sich her,
Und schauet betriibet auf beide:
Ach! wenn ich nicht gar zu verniinftig wdr’,

Ich tite mir was zu leide.

«In meiner Brust, da sitzt ein Weh,
Das will die Brust zersprengen;
Und wo ich steh' und wo ich geh’,

Will’s mich von hinnen drdngen.

Es treibt mich nach der Liebsten Nih’,
Als kénnt’s die Grete heilen;
Doch wenn ich der ins Auge seh’,

Muf3 ich von hinnen eilen.

Ich steig’ hinauf des Berges Hoh',
Dort ist man doch alleine;
Und wenn ich still dort oben steh’,

Dann steh’ ich still und weine.»

Der arme Peter wankt vorbei,
Gar langsam, leichenblafs und scheu,
Es bleiben fast, wenn sie ihn sehn,

Die leute auf der Strafle stehn.

Die Mddchen fliistern sich ins Ohr:
«Der stieg wohl aus dem Grab hervor.»
Ach nein, ihr lieben Jungfidulein,

Der steigt erst in das Grab hinein.

Er hat verloren seinen Schaiz,



Pour lui la mort est le Bonheur,
Son Coeur blessé s’ endormira

au sein de ’eternel repos.

I1. Le pauvre Pierre

Traducteur: Hernry de Curzon®*

Le beau Hans, avec Grete danse éperduement,
1ls chantent leur joie ardente.
Le pauvre Pierre, sombre et muet

Reste pale comme un linge.

Car Hans avec Gréte s unit a jamais:
C’est leurs fiancailles qu’ils chantent.
Le pauvre Pierre retient ses pleurs

Et la bas se cache dans ['ombre.

Ses lévres, pourtant, murmurent tout bas,
au passage du couple qui danse:
« Pourvu que je garde ma raison! .

Je sens que mon Coeur s affole! »

II

Mon coeur ressent une douleur!
va-t'il enfin se rompre?

En vain je vais, en vain viens,

Partout , toujours, je souffre!

De loin, d’abord, je crois encore
que Gréte va m’entendre.
Mais quand mes yeux ont vu ses yeusx,

Je sens que je délire!

Vers la montagne alors je cours,
la haut tout est silence!

Hélas! Alors que j'y suis, si seul

Drum ist das Grab der beste Platz,
Wo er am besten liegen mag,

und schlafen bis zum Jungstentag.

Der Hans und die Grete tanzen herum,
Und jauchzen vor lauter Freude.
Der Peter steht so still und stumm,

Und ist so blaf; wie Kreide.

Der Hans und die Grete sind Brdut 'gam und Braut,

Und blitzen im Hochzeitsgeschmeide.
Der arme Peter die Nigel kaut
Und geht im Werkeltagskleide.

Der Peter spricht leise vor sich her,
Und schauet betriibet auf beide:
Ach! wenn ich nicht gar zu verniinftig wdr’,

Ich tite mir was zu leide.

«In meiner Brust, da sitzt ein Weh,
Das will die Brust zersprengen;
Und wo ich steh' und wo ich geh’,

Will’s mich von hinnen drdngen.

Es treibt mich nach der Liebsten Nih’,
Als kénnt’s die Grete heilen;
Doch wenn ich der ins Auge seh’,

Muf3 ich von hinnen eilen.

Ich steig’ hinauf des Berges Hoh',
Dort ist man doch alleine;

Und wenn ich still dort oben steh’,

%6 R. SCHUMANN, Le pauvre Pierre, Henry Lemoine & C* MCMXX.
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tout bas, longtemps, je pleure!” dann steh " ich still und weine».

111

Voyez passer le pauvre garcon! Der arme Peter wankt vorbei,

ses yeux sont fixes, son pas lent.... Gar langsam, leichenblaf} und scheu,
les gens s arrétent sur le chemin, Es bleiben fast, wenn sie ihn sehn,
Et la pitié remplit leurs yeux! Die leute auf der Strafie stehn.

Tout bas, les filles vont murmurant Die Mddchen fliistern sich ins Ohr:
“Bien siir, il sort de son tombeau!” «Der stieg wohl aus dem Grab hervor.»
Non! non! mes belles, n’en croyez rien! Ach nein, ihr lieben Jungfi-dulein,
Vers lui plutét il va tout droit! Der steigt erst in das Grab hinein.

1l a perdu tout son bonheur: Er hat verloren seinen Schatz,

c¢’est au tombeau qu il va trouver l’asile Drum ist das Grab der beste Platz,
ot sa douleur pourra s’'endormir Wo er am besten liegen mag,

Jusq au dernier jour! und schlafen bis zum Jungstentag.

I11. Le pauvre Pierre

Traducteur: George Delamare®”’

A Jean Marguerite parle d’ amour; Der Hans und die Grete tanzen herum,
La danse, tous deux, les grise. Und jauchzen vor lauter Freude.
Mais Pierre est la, qui réde alentour Der Peter steht so still und stumm,
Et guette la promise, Und ist so blaf; wie Kreide.
Car Jean, Marguerite sont deux fiancés Der Hans und die Grete sind Brdut 'gam und Braut,
Que pare ['habit du dimanche. Und blitzen im Hochzeitsgeschmeide.
Le pauvre Pierre en haillons percés Der arme Peter die Nigel kaut
N’éspere plus de revanche! Und geht im Werkeltagskleide.
Le pauvre garcon se dit tout bas: Der Peter spricht leise vor sich her,
que suis-je pour elle, a cette heure ? Und schauet betriibet auf beide:
Mieux vaut préférer a qui m’aime pas, Ach! wenn ich nicht gar zu verniinftig wdr’,
La mort, a coup sur, meilleure! Ich tite mir was zu leide.

7 R. SCHUMANN, Vingt mélodies choisies. Musique de Schumann. Adaptation francaise de George Delamare.
Chant et piano, Paris, Edition francaise de musique classique, Heugel, 1924.
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1I

J'ai dans le sang, j’ai dans le coeur
Un mal affreux qui ronge,

Qui, tout le jour, est mon vainqueur,

Puis me torture en songe!

Guérir ce mal subtil,
tu le peux seule, 6 Marguerite!
Mais, lache, pleutre, vil

Moi, quand tu viens, je prends la fuite!

Je cours, je vais la-bas, trés loin,
Jusqu’ou le mont s éléve...
Je veux pouvoir, sans nul témoin,

Pleurer, pluerer mon réve!

111

Le pauvre Pierre traine ainsi
Son lourd fardeau de désespoir-...
1l semble, morne, transi,

Un spectre enfuit du néant noir.

Sort-il de ['ombre des tombeaux?
Ah! Plus amer, son triste sort!
Ah! Veuille, de la froide mort,

Dieu, lui donner le grand repos

Qu’il gotite au moins I’oubli du mal
Et cesse un jour de tant gémir;
Qu’il puisse atteindre au but fatal

Et, dans la tombe, enfin dormir!

«In meiner Brust, da sitzt ein Weh,
Das will die Brust zersprengen,
Und wo ich steh' und wo ich geh’,

Will’s mich von hinnen drdngen.

Es treibt mich nach der Liebsten Nih’,
Als kénnt’s die Grete heilen;
Doch wenn ich der ins Auge seh’,

Muf3 ich von hinnen eilen.

Ich steig’ hinauf des Berges Hoh',
Dort ist man doch alleine;
Und wenn ich still dort oben steh’,

dann steh " ich still und weine».

Der arme Peter wankt vorbei,
Gar langsam, leichenblaf} und scheu,
Es bleiben fast, wenn sie ihn sehn,

Die leute auf der Strafie stehn.

Die Mddchen fliistern sich ins Ohr:
«Der stieg wohl aus dem Grab hervor.»
Ach nein, ihr lieben Jungfidulein,

Der steigt erst in das Grab hinein.

Er hat verloren seinen Schaiz,
Drum ist das Grab der beste Platz,
Wo er am besten liegen mag,

und schlafen bis zum Jungstentag.



Le pauvre Pierre

IV. Traducteur: Jaques d’Offoél**

L

Le Hans et la Gretel dansent joyeux,
lls causent gaiement ensemble

et Pierre est la, timide et muet,

il est plus blanc que craie.

Le Hans et la Gretel sont deux fiancés
1ls brillent d’habits magnifiques.
Le pauvre Pierre se mord les doigs

Vétu d’habits ordinnaires.

Et Pierre en lui-méme dit tout bas,
Fixant tout troublé [’heureux couple:
« Hélas je voudrais, si c’était permis,

Me faire du mal moi-méme!

IL

Au fond du ceeur je porte un mal
Qui va broyer mon dme!

Partout ou je suis, partout ou je vais,

L’apre tourment me presse!

Alors vers Gretel vont mes pas,
Ainsi qu’au seul reméde,
Et quand je vois ses yeux sur moi,

Je dois quitter la place.

Je monte alors en haut des monts,
Pour étre loin du monde;
Et quand, paisible je suis la,

Paisible aussi je pleure.

8 R, SCHUMANN, Le pauvre Pierre, Paris, G. Ducroits,1902.

Der Hans und die Grete sind Brdut 'gam und Braut,
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Der Hans und die Grete tanzen herum,
Und jauchzen vor lauter Freude.
Der Peter steht so still und stumm,

Und ist so blaf; wie Kreide.

Und blitzen im Hochzeitsgeschmeide.
Der arme Peter die Nigel kaut
Und geht im Werkeltagskleide.

Der Peter spricht leise vor sich her,
Und schauet betriibet auf beide:
Ach! wenn ich nicht gar zu verniinftig wdr’,

Ich tite mir was zu leide.

«In meiner Brust, da sitzt ein Weh,
Das will die Brust zersprengen;
Und wo ich steh' und wo ich geh’,

Will’s mich von hinnen drdngen.

Es treibt mich nach der Liebsten Nih’,
Als kénnt’s die Grete heilen;
Doch wenn ich der ins Auge seh’,

Muf3 ich von hinnen eilen.

Ich steig’ hinauf des Berges Hoh’,
Dort ist man doch alleine;
Und wenn ich still dort oben steh’,

dann steh * ich still und weine».



111

Le pauvre Pierre vient trés las,
Craintif et pale comme un mort.

Les bonnes gens, pour mieux le voir

S’arrétent tout sur le chemin.

Les jeunes filles disent tout bas:
Pierre sort-il du froid tombeau?
Mais non, enfants aux yeux rieurs,

Pierre ne sort pas, il y va!

Il a perdu son cher trésor,

La tombe alors n’est elle pas ['unique couche

Ou Pierre peut dormir

Jusqu’au dernier réveil.

Le pauvre Pierre

V. Traducteur: Victor Wilder®"

|

Jeannot et Margot s’en vont a ['écart,
La mine épanouie et gaie;

Le Pauvre Pierrot les suit du regard,

Muet, et plus blanc que la craie.

Jeannot et Margot, de ['aube conjoints,
Etalent leurs belles défroques
Le pale Pierrot se ronge les poings;

Ses pauvres habits sont en loques.

Tout bas il se dit, voyant leur bonheur,

Sentant comme il est misérable:

Bien siir, je pourrais faire quelque malheur,

N’était que je suis raisonnable!

1I.

Mon ceeur troublé, s'agite et bat

%9 R. SCHUMANN, Le pauvre Pierre, Paris, J. Hamelle, 1912.

Der arme Peter wankt vorbei,
Gar langsam, leichenblaf} und scheu,
Es bleiben fast, wenn sie ihn sehn,

Die leute auf der Strafie stehn.

Die Mddchen fliistern sich ins Ohr:
«Der stieg wohl aus dem Grab hervor.»
Ach nein, ihr lieben Jungfi-dulein,

Der steigt erst in das Grab hinein.

Er hat verloren seinen Schaiz,
Drum ist das Grab der beste Platz,
Wo er am besten liegen mag,

und schlafen bis zum Jungstentag.

Der Hans und die Grete tanzen herum,
Und jauchzen vor lauter Freude.
Der Peter steht so still und stumm,

Und ist so blaf; wie Kreide.

Der Hans und die Grete sind Brdut’gam und Braut,

Und blitzen im Hochzeitsgeschmeide.
Der arme Peter die Néigel kaut
Und geht im Werkeltagskieide.

Der Peter spricht leise vor sich her,

Und schauet betriibet auf beide:

Ach! wenn ich nicht gar zu verniinftig wdr’,

Ich tite mir was zu leide.

«In meiner Brust, da sitzt ein Weh,



A rompre ma poitrine;
Mon Dieu, comment livrer combat

Au mal qui m’assassine?

Un vague instinct pousse vers
Le cher trésor que j 'aime,
Et quand je vois ses yeux pervers,

Je veux me fuir moi-méme.

Je grimpe au pic le plus ardu,
Pour vaincre mes alarmes;
Et lorsque je m’y sens perdu,

Hélas, je fonds en larmes!

111

Le pauvre Pierre en chancelant,
S’en va d’un pas boiteux et lent.
Les gens, en le voyant passer,

Se mettent tous a jacasser:

« Le pauvre diable n’est pas beau,
sort sans doute du tombeau.”
Ach nein, ihr lieben Jungfidulein,

Der steigt erst in das Grab hinein.

L’amour cruel, I’'amour vainqueur,
Hélas, brisa ce pauvre coeur,
La tombe efface tous regrets,

Y puisset’il dormir en paix.

V1. Le pauvre Pierre

650
Traducteur: Inconnu

Das will die Brust zersprengen,
Und wo ich steh' und wo ich geh’,

Will’s mich von hinnen drdngen.

Es treibt mich nach der Liebsten Nih’,
Als kénnt’s die Grete heilen;
Doch wenn ich der ins Auge seh’,

Muf3 ich von hinnen eilen.

Ich steig’ hinauf des Berges Hoh',
Dort ist man doch alleine;
Und wenn ich still dort oben steh’,

dann steh " ich still und weine».

Der arme Peter wankt vorbei,
Gar langsam, leichenblafs und scheu,
Es bleiben fast, wenn sie ihn sehn,

Die leute auf der Strafie stehn.

Die Mddchen fliistern sich ins Ohr:
«Der stieg wohl aus dem Grab hervor.»
Amis, que me contez-vous la?

Il n’en vient pas, mais il y va!

Er hat verloren seinen Schaiz,
Drum ist das Grab der beste Platz,
Wo er am besten liegen mag,

und schlafen bis zum Jungstentag.

Voyez Marguerite et Jean, tous les deux Der Hans und die Grete tanzen herum,

La joie en leurs yeux rayonne, Und jauchzen vor lauter Freude.

650 R SCHUMANN, Le pauvre Pierre, dans Collection compléte des Meélodies de Robert Schumann,
Breitkopf et Hirtel; Paris, Costallat, 1938
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Livide, Pierre triste, prés d’eux

Le front courbé frissonne.

La noce joyeuse revient de [’autel
Ou Jean a conduit Marguerite
Souffrant, dans l'dme, d’un mal cruel,

Le pauvre Pierre I'évite.

Brisé de douleur, il dit tout bas,

quand passe le couple qui s aime :

« Moins sage, j irais, tant mon cceur est las,

M offrir a la Mort moi-méme».

11

«Je porte en moi le sombre mal,
Qui brise tout mon étre;

En moi je sens, toujours fatal,

L'dpre désir renaitre.

Elle est la vie, elle est | ’espoir,
la belle Marguerite,
Mais lorsque moi je puis la voir,

Un trouble ardent m 'agite.

Je vais alors porter mes pas,
Aux lieux que nul n’effleure,
Et la, sans force, morne et las,

Je souffre, réve et pleure! »

111

Le pauvre Pierre marche seul,
Plus pale et bléme qu’un linceul.
1l semble a peine un étre humain

Aux gens qu’il trouve en son chemin.

Les jeunes filles vont disant:

«Cet homme, de la tombe sort».

Der Hans und die Grete sind Brdut’'ga
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Der Peter steht so still und stumm,

Und ist so blaf; wie Kreide.

Und blitzen im Hochzeitsgeschmeide.
Der arme Peter die Néigel kaut
Und geht im Werkeltagskieide.

Der Peter spricht leise vor sich her,
Und schauet betriibet auf beide:
Ach! wenn ich nicht gar zu verniinftig wdr’,

Ich tite mir was zu leide.

«In meiner Brust, da sitzt ein Weh,
Das will die Brust zersprengen;
Und wo ich steh' und wo ich geh’,

Will’s mich von hinnen drdngen.

Es treibt mich nach der Liebsten Nih’,
Als kénnt’s die Grete heilen;
Doch wenn ich der ins Auge seh’,

Muf3 ich von hinnen eilen.

Ich steig’ hinauf des Berges Hoh',
Dort ist man doch alleine;
Und wenn ich still dort oben steh’,

dann steh " ich still und weiney.

Der arme Peter wankt vorbei,
Gar langsam, leichenblafs und scheu,
Es bleiben fast, wenn sie ihn sehn,

Die leute auf der Strafle stehn.

Die Mddchen fliistern sich ins Ohr:

«Der stieg wohl aus dem Grab hervor.»

m und Braut,



Non, jeunes filles, non vraiment,

Non, il y va, plaignez son sort:

Il a perdu son chez tresor,

comment aimer et vivre encor?
Ou donc peut-il trouver jamais,

Profond repos, et douce paix.

Les deux grenadiers

Ach nein, ihr lieben Jungfidulein,

Der steigt erst in das Grab hinein.

Er hat verloren seinen Schatz,
Drum ist das Grab der beste Platz,
Wo er am besten liegen mag,

und schlafen bis zum Jungstentag.

Die Grenadiere est un poéme qui chante le désespoir de deux grenadiers de I’armée francaise qui

découvrent que I’Empereur a été vaincu et fait prisonnier. Il y a neuf versions de ce Lied de Schumann,

réalisées par Jules Barbier, René Dastarac, Delamare, Durdilly, E. J. Gravollet, Charles Magué, Rudder,

Victor Wilder et d’un traducteur inconnu. En général les versions sont toutes fidéles, en prose (Gravollet-

Magué) ou en rime (Barbier, Dastarac et Delamare en rime alternée ABAB, Durdilly, Rudder, Wilder et

le traducteur inconnu en rime imparfaite). La traduction de Durdilly de 1’avant-dernier quatrain vaut la

peine d’étre observée. En correspondance de ces vers (So will ich liegen und horchen still/ Wie eine

Schildwach, im Grabe,/Bis einst ich hore Kanonengebriill,/Und wiehernder Rosse Getrabe) Schumann

fait entonner la Marseillaise. Durdilly, a la place de traduire littéralement le texte, introduit le premier

vers de la Marseillaise (4/lons enfant de la patriel).

Les deux grenadiers

Traducteurs:

1. Jules Barbier

I1. René Dastarac

I11. George Delamare
IV. Durdilly

V. E. J. Gravollet

VI. Charles Magué
VII. Rudder

VIII. Victor Wilder

IX. traducteur inconnu
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Die Grenadiere

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Romanzen V)



Les deux grenadiers

I. Traducteur: Jules Barbier®?

Je les ai vus, ces deux grenadiers
Qui s ’en revenaient vers la France!
Et qui des Russes longtemps prisonniers

N’avaient plus qu’une espérance!

Soudain autour d’eux ce bruit va grandissant:
La France est vaincue et succombe:
Ses fils ont pour elle épuisé tout leur sang.

L’Empereur est captif! Le Dieu tombe!

J’ai vu des pleurs s’échapper de leurs yeux!
Car la nouvelle était vraie;
["un dit alors: je suis trop vieux!

Je sens se rouvrir ma plaie!

Et Uautre dit: Adieu chanson!
La mort fait mon envie!
Mais j'ai la bas femme et garcon,

A qui je dois ma vie.

Femme et gar¢on amour, enfant,
Pour moi c’en est fait!
Rien ne vibre! Lui mon Empereur, toujours

triomphant! Lui mon Empereur n’est pas libre!

Ami, je m’en fie a tes soins,
Mon coeur brisé [’en prie!
Si je dois mourir; que mon corps du moins

Repose dans ma patrie!

Ma croix, tu me [’attacheras,

Pure et de sang trempée!

651 e titre deHeine est Die Grenadiere.
652

. . . 651
Die beiden Grenadiere

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,

Ich trage weit bessres Verlangen;

Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt *:

Wenn ich jetzt sterben werde

So nimm meine Leiche nach Frankreich mit

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band

Sollst du aufs Herz mir legen;

R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, Durand et fils, environ 1910.



Que mon fusil reste a mon bras,

Et dans ma main épée!

Je serai da |'éternel sommeil
La sentinelle muette!
Et les cannons sonneront mon réveil,

Avec la joyeuse trompette!

Que mon Empereur sur mes os passe alors:

Tambours faites vous entendre!
Armé, je me léve et de terre je sors!

J’ai mon Empereur a defendre!

Les deux grenadiers

IL.Traducteur: René Dastarac®®?

Jadis deux vieux granadiers francais,
Fuyant les prisons de Russie
Suivent un soir, chancelants et défaits,

La route de leur patrie.

Tous deux ignoraient le terrible malheur
Lorsqu’on leur apprit la nouvelle:
La France vaincue et son grand Empereur

Prisonnier des Anglais, mort pour elle!

Alors les grenadiers éploreés
Restérent d’abord incrédules
Puis 'un cria: je suis brisé.

Ma vielle blessure me briile!

Et I'autre dit: tout est fini!
Mourons tous deux ensemble!

Pourtant ma femme hélas!

M attend! Mon fils a faim Il tremble!

653 R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, P. Pégat, 1912

\Die Fliente gib mir in die Hand,
Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab
Viel Schwerter klirren und blitzen;
dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mdr:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.



Que m’importent épouse, enfant!
Ce n’est pas a eux que je pense!
Qu’ils tendent la main,

S’ils veulent du pain!

Mais lui prisonnier! é fréres!
Retient bien mon veeu!
S’il faut qu’ici je meure,

Emporte mon corps avec toi!

Je veux qu’en France a jamais il demeure!

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,-

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt:
Wenn ich jetzt sterben werde,
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit,

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band

Je veux que sur mon ceeur Ma croix soit pour toujours fixée./ Sollst du aufs Herz mir legen;

Mets moi mon vieux fusil aux doigts

Avec ma bonne épée!

Aussi dans mon caveau profond
Veillant en garde fidéle,
Lorsque tonnera la voix du canon

Je serai toujours sentinelle!

Et si sur mon corps I’Empereur passe un jour
au trot de son cheval de guerre, plus grand
qu 'un heros legendaire, je veux tout armé

me dressant a mon tour, crier: vive [’Empereur!

I11. Les deux grenadiers

Traducteur: George Delamare®*

Voici venir les deux grenadiers
Vieillis par des ans de souffrance.
Aux mains des Russes longtemps prisonniers,

Bientot ils seront en France.

Hélas! Quel soupcon tout a coup les étreint?

Pourquoi ces rumeurs de défaite?

Die Fliente gib mir in die Hand,
Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab
Viel Schwerter klirren und blitzen;
dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:

Dass Frankreich verloren gegangen,

%% R. SCHUMANN, Vingt mélodies choisies. Musique de Schumann. Adaptation francaise de George Delamare.
Chant et piano, Paris, Edition francaise de musique classique, Heugel, 1924.



L’armée est vaincue et son chef souverain, Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

L’Empereur, est tombé de son faite! Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Les yeux assombris d’un mortel tourment, Da weinten zusammen die Grenadier

Le front courbé sous la peine, Wohl ob der kidglichen Kunde.

L’un dit alors: mieux vaut vraiment. Der eine sprach: Wie weh wird mir,
Rouvrir ma blessure ancienne! Wie brennt meine alte Wunde.

L’autre, accamblé, répond ces mots: Der andre sprach: Das Lied ist aus,

Tandis qu’au deuil je céde, Auch ich mécht mit dir sterben,

La femme, en France, les marmots Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,
Vont-ils périr sans aide? Die ohne mich verderben.

Femme, foyer, banal devoir! Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
C’est I’heure, a son dieu, qu’on s ‘immole Ich trage weit bessres Verlangen;

Quel affront pour moi  s’il me faut savoir Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,
En captivité mon idole! mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Non, non, je sens, de mes efforts, Gewdhr mir Bruder eine Bitt *:

L’ardeur en moi tarie! Wenn ich jetzt sterben werde

Ami, promets-moi d’emporter mon corps So nimm meine Leiche nach Frankreich mit
Qu’il gise dans la patrie! Begrab mich in Frankreich Erde.

Promets de me laisser ma croix, Das Ehrenkreuz am roten Band

Fleur pour jamais tombée ! Sollst du aufs Herz mir legen;

Je veux mon fusil sous mes doigts, \Die Fliente gib mir in die Hand,

Au flane, je veux ['épée! Und giirt mir um den Degen.

Amour sacré, tu sauras un jour So will ich liegen und horchen still

Me dire enfin le mot d’ordre, Wie eine Schildwach, im Grabe,

Au bruit guerrier du canon, du tambour, Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Parmi I’héroique désordre! Und wiehernder Rosse Getrabe.

Ah! Vois! De César, l'aigle, aux cieux, prend son vol! Dann reitet mein Kaiser wohl iiber mein Grab

Debout, legion immortelle! Viel Schwerter klirren und blitzen,
Soudain tout armeé, je m arrache du sol dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-
J’entands I” Empereur qui m’appelle! Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.
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Les deux grenadiers

IV.Traducteur: Louis V. Durdilly®”

En France rentraient deux grenadiers
longtemps captifs en Sibérie
Et quand ils passaient dans nos vieux quartiers,

Front bas et leur ame meurtrie,

Partout s élevait une étrange rumeur
la France pleurait désarmée, sanglante,
Epuisée on disait |'Empereur, [ 'Empereur

prisonnier, plus d’armée.

Alors que deux pleurs mouillérent
Leurs yeux la sombre nouvelle était siire
Le premier dit: « Je sens, mordieux!

Briiler ma vieille blessure *

Et I'autre dit: « Beaux jours passent
O frére avec toi que je demeure pourtant,
Jj'ai femme, enfants laissés sans pain,

Dans ma demeure.*

., Ainsi que toi j 'ai femme, enfants pour eux
et mon coeur rien ne vibre,
sils ont faim eh! bien qu’ils soient mendiants

quand lui, ’Empereur n’est pas libre.

O frére chez les ennemis brise
Par souffrance bientét si je meurs,
que mon corps soit mis la-bas

dans la terre de France.

Attache-moi ma croix d honneur
sur ma poitrine glacée a ['endrot

Ou battait mon ceeur,

655 R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, Durdilly, 1891.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,-

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt:
Wenn ich jetzt sterben werde,
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit,

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band
Sollst du aufs Herz mir legen;

Die Fliente gib mir in die Hand,



Mon arme en ma main fixée.

Allons enfants de la patrie
Debout la trompette a sonné.
Entendez vous, le canon en furie

Sur [’ennemi, terrible a tonné,

[’Empereur sur ma tombe au galop
passe alors traverse un éclair de mitraille
et moi je m élance en bataille

lui faire un rempart de mon corps. »

Les deux grenadiers

V. Traducteur: E. J. Gravollet®™®

Deux vieux grenadiers revenaient jadis
Des froides prison de Russie,
Et vers la France hdtant leur retour ,

Marchaient inquiets et sombres.

Soudain ils apprennent I’horrible malheur:
la France succombe épuisée,
["armée est vaincue et le grand Empereur

Est captif dans une ile lointaine!

A cette nouvelle, les grenadiers
verserent des larmes ameres;
L’un s’écria: “Oh! Sort cruel!

Ma vieille blessure saigne! »

Et autre dit: “Oh! Sainte mort,
oh! mort, a toi j aspire!
Mais puis-je dons laisser sans pain

Mon fils, ma chére femme. »

936 R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, Dans Nouvelle edition frangaise de musique classique pubbliée sous la

Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab

Viel Schwerter klirren und blitzen;

dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.

direction artistique de V. d'Indy, Paris, M. Senart, B. Roudanez & C'®, 1908.
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“Famille, amour, épouse, enfant:
viola le souci qui t 'accable!
Si la faim les prend, ils tendront la main,

mais Lui, notre chef n’est pas libre!

Ami, je me confie a toi:
S’il faut qu’ici j expire,
ramene mon corps, puis enterre moi,

la-bas, dans ma chere France!

Attache-moi la croix d’honneur
qu’il me donna lui-méme;
mets-moi mon bon fusil au bras.

Et fixe bien mon sabre!

Dans mon cercueil, je veillerai,
faisant toujours sentinelle;
Et quand la voix du canon tonnera,

Couvrant les fanfares guerriéres;

que mon grand Empereur vienne a passer

SUr mon corps

au choc sanglant des baionnettes, parmi la mitraille
Sortant de ma tombe, j’irai sabre au clair, fumante

Défendre et venger | 'Empereur!»

Les deux grenadiers
VLTraducteur: Charles Magué®’
Vers la France, un jour,

Deux grenadiers s 'en revenaient

Couverts de loques et de lauriers,

Et face durcie.

Et voici que leur ceeur a battu plus fort,

Un bruit court: la France succombe.

%7 R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, transcription pour cheeur & quatre voix de Francisque Darcieux, Paris, Henry

Lemoine, 1932.
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Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt:
Wenn ich jetzt sterben werde
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band
Sollst du aufs Herz mir legen;
Die Fliente gib mir in die Hand,
Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,
Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab

Viel Schwerter klirren und blitzen;

dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:

Dass Frankreich verloren gegangen,



Son armée heroique est frappée a mort.

L’empereur est au bord de la tombe.

Les deux soldats ont des pleurs
Plein les yeux. A la terrible nouvelle,
L’un d’eux gémit: je suis trop vieux,

Et ma blessure est mortelle.

L’autre pleura: cessez chansons
Chant funébre résonne.
J’avais femme, fille et garcons,

Mais je n’ai plus personne.

Femme et foyer, fille, garcons,
Tout disparait! La bas, I’Empereur,
Droit sur ses arcons,

Rassemble soudain son armée.

Compagnon, je m’en fis a toi.
Lorsque j’aurai mon compte,
Aupreés de mon clocher raméne moi.

Sur ton amitié je compte.

Sur ma poitrine mets ma croix
Elle est toute ma gloire.
Sur mon fusil croise mes doigts.

C’est un lambeau d 'Histoire.

Je veux demeurer dans mon long sommeil;

La sentinelle en alerte.
Jusqu’a Uinstant ou [’éclant réveil

Peuplera la plainte déserte.

L ’Empereur, a cheval, foulera mon tombeau,

. 658
Chassant les ombres funébres

A sa voix tout armé comme au temps d’Eylan,

5% Répété deux fois

Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,-

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt:
Wenn ich jetzt sterben werde,
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit,

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band
Sollst du aufs Herz mir legen;
Die Fliente gib mir in die Hand,

Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab
Viel Schwerter klirren und blitzen;

dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-



Je me léverai des ténebres.

Les deux grenadiers

VII. Traducteur: Rudder®®

En France retournent deux grenadiers
Qui furent captifs en Russie;
Les fiers quartiers allemands traversés

Leur dme fut assombrie;

C’est la qu'ils apprirent dans quel malheur
La France éperdue se traine:
L’armée est vaincu, le pays ravagé | 'Empereur,

L ’Empereur prisonnier!

lls pleurent ensemble, les grenadiers,
a ces terribles nouvelles ['un dit enfin:
« Terrible sort!

mes blessures se sont rouvertes! »

Et I'autre dit « tout est fini!
La mort serait si douce!
Mais j'ai la-bas, au vieux foyer,

une femme et des enfants;

Famille, amour, ne me sont plus rien;
J’ai d’autres plus hautes pensées
Quand viendra la faim, ils iront mendier;

Mais lui, |'Empereur, est prisonier!

0 frére, entends mon dernier veeu:
s'il faut qu’ici je meure,
emporte mon corps,

qu il repose en paix la-bas en terre francaise!

Ma croix d’honneur, au ruban rouge,

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,-

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt:
Wenn ich jetzt sterben werde,
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band

%9 R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, Henry Lemoine, MCMXIV.



Fixe-la sur mon ceeur, au bras,
mets moi mon vieux fusil,

Et prés de moi mon sabre,

Je veux ainsi reposer la-bas
Pareil a la garde qui veille;
Et quand en jour le canon tonnera,

que | ’on entendra nos fanfares, qu’on verra,

dans les acclamations, les vivats, ses soldats

Sollst du aufs Herz mir legen;
Die Fliente gib mir in die Hand,
Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab

unis pour les victoires, le grand Empereur apparaitre Viel Schwerter klirren und blitzen;

quittant mon tombeau je surgis, tout armé,

debout, pour venger notre France!»

Les deux grenadiers

VIII. Traducteur: Victor Wilder®®

Vers la France, deux grenadiers
s 'en revenaient des prisons de Russie;
L’oil morne, les braves troupiers

Penchaient leur téte appesantie.

Une sombre rumeur grandissait sous leurs pas,
On disait la France par terre,
Vaincus, décimés, ses plus braves soldats

Et ’Empereur captif de l’Angleterre!

Tous deux pleurérent, sans rougir,
Terrassés par [ affreuse découverte.
L’un dit tout bas: « je vais mourir,

ma vieille blessure est rouverte ».

Et 'autre dit: « C’est fini, je le sens,
Et je voudrais mourir avec la France;

Mais j'ai la-bas ma femme et mes enfants,

dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

Da horten sie beide die traurige Mir:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,

Auch ich mocht mit dir sterben,

Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

660 R SCHUMANN, Les deux grenadiers, dans Schumann-Album 50 Mélodies choisies, vol. 11, 26 Mélodies Choisies,

Paris, Enoch & C.*, Collection Litolff, s. d.



Dont je suis la seule espérancen.

“Eh! Que me font ma femme et mon gamin?
Un autre souci me tourmente;
Qu’ils aillent mendier s’ils ont trop faim.,

Mon Empereur, dans les fers se lamente!

Mais toi, tu sais que tu promis
De m emporter au pays si je tombe;
Dans la terre de France, au milieu des amis,

Je veux que [’on creuse ma tombe;

Mets sur mon Coeur, ma croix a son ruban,
Car je l’ai vaillemment gagnée,
mon fusil le long de mon flanc.

Autour de mes reins, mon épée!

Ainsi, guettant le signal, veillera
La pdle et sombre sentinelle,
Jusqu’au jour ot la voix du canon grondera,

Réveillant le soldat fidéle.

Et ce jour I’Empereur, montera son coursier,
.o BBl

Au son de la trompe guerriére

Et le fer a la main j'accourrai le premier,

En secouant mon manteau poussier!»

. 662
Les deux Grenadiers

IX. Traducteur: inconnu

En Franced deux grenadiers rentraient,
Sortant des prisons de Russie,
Mais, lorsqu’en terre allemande ils passaient,

Leurs tétes penchaient inertes.

%61 Répété deux fois
662

Costallat, 1938.

R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies de Robert Schumann, Leipzig, Breitkopf et Hirtel

Die ohne mich verderben.

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,-

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt:
Wenn ich jetzt sterben werde,
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit,

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band
Sollst du aufs Herz mir legen;
Die Fliente gib mir in die Hand,
Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab
Viel Schwerter klirren und blitzen;
dann steig ich gewaffnet hervor aus dem Grab,-

Den Kaiser, den Kaiser zu schiitzen.

Die beiden Grenadiers

Nach Frankreich zogen zwei Grenadier,
Die waren in Russland gefangen.
Und als sie kamen ins deutsche Quartier,

Sie liessen die Kopfe hangen.

;. Paris,



Tous deux entendaient cette sombre rumeur,
Disant: ¢’en est fait de la France;
Vaincue est ['armée et captif |’ Empereur,

L’Empereur, sa puissance s écroule.

Tous deux, ils pleurérent ces grenadiers,
Trop vraie était la nouvelle.
Uun dit alors: «Malheur sur moi,

ma vieille blessure s oeuvrey.

Et I'autre dit: « Pour nous, plus rien!
Il faut mourir en semble;
Pourtant, j'ai femme, enfants la-bas,

Sans moi, faut-il qu’ils meurent? »

Et que me font famille, enfants,
J’éprouve bien d’autres angoisses,
Mes enfants pourront mendier leur pain,

mais lui, I'Empereur n’est plus libre !

Ecoute, frére, mon seul voeu,
S’il faut qu’ici je meure,
Alors promets-moi d’emporter mon corps,

Afin qu’il repose en France.

Sur moi, tu placeras ma croix,
A son ruban fixée,
Ainsi, tout prét et I’arme au bras,

La main crispée au glaive.

Je veux attendre, éclaireur sans nom,
Gisant en paix dans la biére,
Qu’'un jour, les chars, les cheveux, le canon,

Soulévent, en flots, la poussiere.

Sur ma tombe, a cheval a passé L’ Empereur,

Quels chocs, quel cris de bataille!
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Da horten sie beide die traurige Mir:
Dass Frankreich verloren gegangen,
Besiegt und zerschlagen das grosse Heer,

Und der Kaiser, der Kaiser gefangen.

Da weinten zusammen die Grenadier
Wohl ob der kidglichen Kunde.
Der eine sprach: Wie weh wird mir,

Wie brennt meine alte Wunde.

Der andre sprach: Das Lied ist aus,
Auch ich mocht mit dir sterben,
Doch hab ich Weib und Kind zu Haus,

Die ohne mich verderben.

Was schert mich Weib,was schert mich Kind,
Ich trage weit bessres Verlangen;
Lass sie betteln gehn, wenn sie hundrig sind,

mein Kaiser, mein Kaiser gefangen!

Gewdhr mir Bruder eine Bitt *:
Wenn ich jetzt sterben werde
So nimm meine Leiche nach Frankreich mit

Begrab mich in Frankreich Erde.

Das Ehrenkreuz am roten Band
Sollst du aufs Herz mir legen;
Die Fliente gib mir in die Hand,

Und giirt mir um den Degen.

So will ich liegen und horchen still
Wie eine Schildwach, im Grabe,
Bis einst ich hore Kanonengebriill,

Und wiehernder Rosse Getrabe.

Dann reitet mein Kaiser wohl tiber mein Grab

Viel Schwerter klirren und blitzen;



Les coeurs des braves tresaillent,

Et moi, spectre armé. Je me dresse et je cours

Défendre et venger ' Empereury.

Belsatzar

Dann steig’ ich gewakknet hervor aus dem Grab-

den Kaiser. Den Kaiser zu schiitzen!*.

X*™ Romanze du Buch der Lieder, Belsatzar raconte I’épisode de Balthasar, roi de Babylone, qui brave

la puissance de Jéhovah et voit une main de chair laisser sur le mur des traits de feu.

On a trouvé une seule version de ce Lied.

Balthasar®®

Traducteur: Amedée Boutarel

Les gardes ont crié: Minuit

Muette et calme dort Babylone;

La-haut, encombrent le palais,

Esclaves valets et courtisans:

Les torches brillent par milliers,

Balthasar préside un grand festin.

Couchés en cercle, les vils courtisans

Se passent les coupes, le vin coule a flots;

La joie est au comble, les cris et les chants

Exaltent I’orgueil du monarque insolent.

Déja ses joues sont en feu,

Le vin egare sa raison.

Plus rien n’arréte ses transports;

Il insulte son dieu, il blasphéme sa loi;

Glorieux, il se carre, impie et vain.

Et tous rugissent: gloire au roi!

Belsatzar

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Romanzen, X)

Die Mitternacht zog néher schon;

in Stummer Ruh’ lag Babylon.

Nur oben in des Kénigs Schloss,

da flackert’s, da ldrmt des Konigs Tross.

Dort oben in dem Konigssaal

Belsazar hielt sein Konigsmahl.

Die Knechte sassen in schimmerden Reihn,

und leerten die Becher mit funkelndem Wein.

Es klirrten die becher, es jauchzten die Knecht’

so klang es dem stérrigen Konige recht.

Des Kinigs Wangen leuchten Glut;

im Wein erwuchs ihm kecker Mut.

Und blindlings reisst der Mut ihn fort;

und er ldstert die Gottheit mit siindigem Wort.

Und er briistet sich frech, und ldstert wild;

die Knechtenschar ihm Beifall briillt.

%3 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies de Robert Schumann, Leipzig, Breitkopf et Hirtel; Paris,

Costallat, s.d.



Le roi fait signe du regard:

Un serviteur accourt aussitot.

Portant les vases d’argent et d’or

Ravis dans le temple du dieu Jehovah.

D’une main sacrileége, le roi saisit

Une coupe sacrée, ['emplit jusqu’au bord,

Et d’un trait la vide jusqu'au fond.

Il crie alors, debout sur son trone:

« Je brave, Jéhovah, ta puissance, moi,

Car, je suis roi de Babylone ».

A peine avait-il dit ces mots,

Qu’il tremble, frissonne, bleme et d’effroi saisi.

Les rires bruyants s 'interrompent soudain,

La salle prend ['aspect d 'un tombeau.

Au mur! Voyez! Au mur! Voyez!

La main de chair d’un étre humain,

Au mur, laissant des traits de feu,

Trace la réponse et l'arrét de Dieu.

Le roi, livide comme un mort,

Resta chancelant, les yeux hagards.

Esclaves et valets tremblaient;

Les courtisans claquaient des dents.

Les mages restaient dans un trouble muet,

En face des mots qui brillaient toujours.

Balthasar, seul abandonné, sans secours,
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Der Kdénig rief mit stolzem Blick;

der Diener eilt und kehrt zuriick.

Er trug viel giilden Gerdt auf dem Haupt;

das war aus dem Tempel Jehovas geraubt.

Und der Konig ergriff mit frevler Hand
einen heiligen Becher, gefiillt bis am Rand.

Und er leert ihn hastig bis auf den Grund

und rufet laut mit schdumendem Mund:

Jehova! Dir kiind’ ich auf ewig Hohn-
ich bin der Konig von Babylon!

Doch kaum das grause Wort verklang,

dem Konig ward’s heimlich im Busen bang.

Das gellende Lachen verstummte zumal;

es wurde leichenstill im Saal.

Und sieh! Und sieh! An weisser Wand

da kam’s hervor wie Menschenhand;

Und schrieb und schrieb an weisser Wand

buchstaben von Feuer, und schrieb und schwand.

Der Konig stieren Blicks da sass,

mit schlotterden Knien und totenblass.

Die Knechtenschar sass kalt durchgraut,

und sass gar still, gab keinen Laut.

Die Magier kamen, doch keiner verstand

zu deuten die Flammenschrift an der Wand.

Belsazar ward aber in selbiger Nacht



Par ses esclaves fut tue. von seinen Knechten umgebracht.

Was will die einsame Triine
C’est I’'un des poémes les plus lyriques et émouvants de Heine, magnifiquement adapté par Schumann.
Il y a trois versions francaises : deux Amédée Boutarel et une de Victor Wilder. Le premiére version de

Boutarel est en prose, la deuxiéme de Boutarel et celle-ci de Wilder en vers en rime alterné (ABAB)

Traducteurs: 1. Amedée Boutarel (premiére version)
I1. Amedée Boutarel (deuxiéme version)

I11. Victor Wilder

L. Réponds, 6 larme furtive®® Was will die einsame Trine

Traducteur: Amedée Boutarel (premiere version) (Buch der Lieder, Die Heimkehr, XXVII)

Réponds, derniére larme? Das will die einsame Trdne?
Pourquoi troubler mes yeux, Sie triibt mir ja den Blick.

Viens tu, témoin fidéle, Sie blieb aus alten Zeiten

Parler de vieux souvenirs? In meinem Auge zuriick.

Combien de tes soeurs plus brillantes, Sie hatte viel leuchtende Schwestern,
dont rien ne subsiste plus, Die alle zerflossen sind,

Ont vu ma joie et mes peines, Mit meinen Qualen und Freuden,
Rentrer dans ['obscur néant. Zerflossen in Nacht und Wind.
L’azur se résout en brumes, Wie Nebel sind auch zerflossen
La douce étoile a fui, Die Blauen Sternelein,

Par qui le bonheur et la peine. Die mir jene Freuden und Qualen
M entraient, souriants, au coeur. Geldchelt ins Herz hinein.

Mon triste amour, lui-méme, Ach, meine Liebe selber

Est mort a tout jamais; Zerfloss wie eitel Hauch!

Alors, derniere larme, Du alte, einsame Trdine,

Qu 'un souffle t ' emporte aussi. Zerfliesse jetzunder auch.

%4 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies, de Robert Schumann, traducteur, Amedée Boutarel, Leipzig,
Breitkopf et Hirtel; Paris, Costallat, s.d.
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I1. Réponds, 6 larme furtive®®

Traducteur: Amedée Boutarel (deuxiéme version)

Pourquoi mouiller ma paupiere,
Pourquoi d’un coeur lassé,
Trahir le doux mystére,

Vestige aimé du passé.

O larme d’amour, qui rappelles
Deux voetux réoéteés souvent,
Et d’autres larmes cruelles

Qu 'un jour emporta le vent.

Fuyez décevants mirages,
Mes yeux n’ont plus de pleurs,
Le calme succeéde aux orages,

Laissons s ’effeuiller les fleurs.

Adieu derniere larme,
Jeunes folle ardeur!

Le temps épuise le charme
Des tristes regrets du coeur.
I11. La derniére larme®®

Traducteur: Victor Wilder

D’ou vient la tiéde rosée
Qui voile et trouble mes yeux?
C’est une perle oubliée

Au fond d’'un trésor précieux.

Hélas j'ai versé tant de larmes,
Jai tant traversé de douleurs,

J’ai cru qu’en ces heures d’alarmes,

Was will die einsame Triine

Das will die einsame Trine?
Sie triibt mir ja den Blick.
Sie blieb aus alten Zeiten

In meinem Auge zuriick.

Sie hatte viel leuchtende Schwestern,
Die alle zerflossen sind,
Mit meinen Qualen und Freuden,

Zerflossen in Nacht und Wind.

Wie Nebel sind auch zerflossen
Die Blauen Sternelein,
Die mir jene Freuden und Qualen

Geldchelt ins Herz hinein.

Ach, meine Liebe selber
Zerfloss wie eitel Hauch!
Du alte, einsame Trdine,

Zerfliesse jetzunder auch.

Was will die einsame Triine?

Was will die einsame Trine?
Sie triibt mir ja den Blick.
Sie blieb aus alten Zeiten

In meinem Auge zuriick.

Sie hatte viel leuchtende Schwestern,
Die alle zerflossen sind,

Mit meinen Qualen und Freuden,

%% R. SCHUMANN, Mélodies célébres, nouvelle édition avec texte original et paroles francaises de Amedée Boutarel,

Paris, Léopold Cerf, s. d.

96 R. SCHUMANN, Les Myrtes, 26 mélodies de Schumann avec texte allemand, traduction frangaise par Jules
Barbier, Larmande et Victor Wilder, Paris, Durand, Schoenewerk et ¢, 1875.



J’avais épuisé mes pleurs. Zerflossen in Nacht und Wind.

Mais comme [’essaim des étoiles, Wie Nebel sind auch zerflossen
Que ['ombre enveloppe en ses plis, Die Blauen Sternelein,

L’oubli dans les plis de ses voiles. Die mir jene Freuden und Qualen
Emporte mes réves trahis, Geldchelt ins Herz hinein.

Et cette larme ameére Ach, meine Liebe selber

0 ceeur perfide, crois moi, Zerfloss wie eitel Hauch!

sera du moins la derniere Du alte, einsame Trdine,

Que je verserai pour toi. Zerfliesse jetzunder auch.

Du bist wie eine blume

Du bist wie eine blume est probablement, avec die Lotosblume et Dichterliebe, un des Lieder les plus
aimés et exécutés de Schumann. Ce poéme fut mis en musique par de nombreux compositeurs dans
différentes langues. 1l représente en effet un des meilleurs exemples du lyrisme de Heine.

Il y a quatre versions en francais de ce Lied: trois versions d’Amédée Boutarel et une de Victor Wilder.
La premiére version de Boutarel est en prose. La deuxiéme et la troisiéme, ainsi comme la version de
Wilder, sont en vers, en rime alterné ABAB. La deuxiéme version de Botarel et celle-ci de Wilder ont
deux quatrains de plus par rapport a ’original, ce qui contraint les exécutants a répéter da capo le Lied.
La troisieme version de Boutarel a quatre quatrains de plus et on doit donc repeter deux fois da capo le

Lied.

Traducteurs: 1. Amédée Boutarel (premiére version)
II. Amédée Boutarel (deuxiéme version)
II1. Amédée Boutarel (troisiéme version)

IV . Victor Wilder

. . o B6T . . .
C’est toi ma fleur divine Du bist wie eine blume

I. Traducteur: Amedée Boutarel (premiére version) (Buch der Lieder, Die Heimkehr, XLVII)

C’est toi ma fleur divine, Du bist wie eine blume

Si belle, douce et pure,; so schon und rein und hold.;
Quand je te vois, |'angoisse Ich schau dich an, und Wehmut
Mort et meurtrit mon coeur. Schleicht mir ins Herz hinein.

%7 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies de Robert Schumann, traducteur, Amedée Boutarel, Leipzig,
Breikopf et Hirtel; Paris, Costallat, s. d.
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Ma bouche, lorsque j'éléve
Les mains pour te bénir,
Prie: que Dieu te conserve,

Si belle, douce et pure.

9668
Madone ou fleur?

I1. Traducteur: Amedée Boutarel (deuxiéme version)

Un chant, dans I’humble église,

Montait, mystérieux,
Et sous ['ogive, assise,

Elle fermait les yeux,

Ce voile, qui la protége,
Et tombe en fréles plis,

Est-ce un linceul fait de neige,

Mir ist, als ob ich die Hiinde
Aufs Haupt dir legen sollt,
Betend, dass Gott dich erhalte

so schon und rein und hold.

Du bist wie eine blume
So hold und schén und rein,
Ich schau dich an, und Wehmut

Schleicht mir ins Herz hinein.

Mir ist, als ob ich die Hiinde
Aufs Haupt dir legen sollt,

Betend, dass Gott dich erhalte

Ou git la fleur d’un lis? So rein und schon und hold.

Oh, parle, es-tu madone, 669
Genie, archange ou fleur?
A mon effroi, pardonne,

Calme, d’un mot, mon ceeur,

Je crois que ’ange en priére,
Courbé devant [’ autel,
Veut t 'endormir sur la terre,

Pour t’éveiller au ciel.

%8 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies, de Robert Schumann, traducteur, Amedée Boutarel, Leipzig,
Breikopf et Hirtel; Paris, Costallat, s. d.
%9 Ces deux strophes sont ajoutées par le traducteur, on doit donc répéter le Lied da capo.
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670
Fleur d’amour

IIL. Traducteur: Amédée Boutarel (troisiéme version)

Ta grdce a peine éclose Du bist wie eine blume

Ranime un triste coeur. So hold und schén und rein;
Aupreés de moi repose, Ich schau dich an, und Wehmut
Humble et timide fleur. Schleicht mir ins Herz hinein.
Enfant, que Diue te préserve Mir ist, als ob ich die Hdinde
Au seind’un monde obscur, Aufs Haupt dir legen sollt,

Et pour jamais te conserve Betend, dass Gott dich erhalte
Ce front si doux, si pur. So rein und schon und hold.

(deuxiéme version en deux couplets)
Enfant, dont la faiblesse

Rappelle I'humble fleur,

Vers toi mon coeur s’empresse,

Je veux t’épargner la douleur.

O larmes quand soupire
Cet ange aimé des cieux,
Craignez d’altérer son soupire,

Et de voiler ses cieux.

S’il faut qu’a peine éclose,
Ma fleur se ferme au jour,
Attends, 6 Mort, que j ose

Lui dire tout bas mon amour.

Déja son front s éveille
Noyé de tresses dor,
Accorde a ma fleur sans pareille

Du respirer encor.

70 R. SCHUMANN, Mélodies célébres, nouvelle édition avec texte original et paroles francaises de Amedée Boutarel,
Paris, Léopold Cerf, s. d.
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5 671
Tes levres sont deux roses

IIL.Traducteur: Victor Wilder

Tes levres sont deux roses,
Tes mains deux lys pareils;
Sous tes paupieres closes,

Se cachent deux soleils;

Et quand tu les dévoiles,
Dieu doit penser,
Pour siir gu’il mangue deux étoiles

A son palais d’azur!

Alors, devant tes charmes,®”
saisi d 'un chaste émoi,
En répandant des larmes,

Je tends les bras vers toi;

Alors, sans une plainte,
Chassant mes réves vains,
Je tombe, 6 vierge sainte,

A tes genoux divins.

Tragaidie

Du bist wie eine blume
So hold und schén und rein,
Ich schau dich an, und Wehmut

Schleicht mir ins Herz hinein.

Mir ist, als ob ich die Hiinde
Aufs Haupt dir legen sollt,
Betend, dass Gott dich erhalte

So rein und schon und hold.

Tragodie, inseré dans le recueil Verschiedene (Neue Gedichte), est un poéme subdivisé en trois parties,

qui n’a pas été beaucoup choisi par les compositeurs et également peu exécuté. Ily a deux versions de ce

Lied. La premiére, en prose, par Amedée Boutarel ; la deuxiéme, en vers, par George Delamare.

Tragédie
I. Traducteur: Amedée Boutarel

I1. Geroge Delamare

Tragodie
(Neue Gedichte, Verschiedene)

671 R. SCHUMANN, 50 Mélodies de Schumann, Paris, Enoch et ¢.'®, Collection Litolff, s. d.

672

Ces deux strophes sont ajoutées par le traducteur, on doit donc répéter le Lied da capo.
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; g 673
Tragédie

I. Traducteur: Amedée Boutarel
1

Fuyons ensemble et sois ma femme,
Et, dans mes bras, repose-toi.

A létranger, mon ceeur sera

Ton humble asile, ton foyer.

Suis-moi, si non, ici je meurs,
Et toi, tu restes sans amour,
Plus seule, assise a ton foyer;

Qu au fond des plus affreux déserts.

11
La givre, qui tombe dans les nuits de printemps
Fleétrit les pistils des petites fleurs bleues.

Les fleurs se penchent, se fanent.

Un jeune homme aimait une jeune fille,
Tout deux, fuyant leur maison, leur foyer,

Quittérent leur pére, leur mére.

Ils ont erré deci, deld, sur eux,
Ni bonheur ni bonne étoile n’ont lui.

1ls se flétrissent, ils meurent.

111

Un tilleul, couvrant leur tombe, se penche,

Le soir, les oiseaux, sous le vent s’y balancent,
C’est la, que vient le garcon meunier

S’ asseoir souvent, sa maitresse au bras.

Les vents frissonnent sinistres, dans [’ombre,
Les chants d oiseaux ont des notes plaintives,

L’amant babillard est resté sans voix,

7 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies de Robert Schumann, 111 vol., Leipzig, Breitkopf et Hirtel;

Paris, Costallat, s. d.

Tragodie

I

Entflieh mit mir und sei mein Weib,
Und ruh an meinem Herzen aus,
Fern in der Fremde sei mein Herz

Dein Vaterland und Vaterhaus.

Gehst du nicht mit, so sterb ich hier
Und du bist einsam und allein;
Und bleibst du auch im Vaterhaus,

Wirst doch wie in der Fremde sein.

11
Es fiel ein Reif in der Friihlingsnacht,
Er fiel auf zarten Blaubliimelein,

Sie sind verwelket, verdorret.

Ein Jiingling hatte ein Mddchen lieb,
Sie flohen heimlich von Hause fort,

Es wusst weder Vater noch Mutter.

Sie sind gewandert hin und her,
Sie haben gehabt weder Gliick noch Stern,

Sie sind verdorben, gestorben.

Auf ihrem Grab da steht eine Linde,
Drin pfeifen die Vogel und Abendwinde,
Und drunter sitz, auf dem griinen Platz,

Der Miillersknecht mit seinem Schatz.

Die Winde die wehen so lind und so schaurig,
Die Vogel die singen so stiss und so traurig,

Die schwatzenden Buhlen, die werden stumm,



Il pleure et ne sait comprendre pourquoi.
Tragédie®™

II. Traducteur: George Delamare
1

Fuyons tous deux et sois ma femme,
C’est du Destin I’auguste loi;

Mon cceur qui s 'ouvre a ton émoli,

Es tun palais créé pour toi.

Veux-tu me voir ici mourir?
Veux-tu me perdre sans retour
Et, seule,en pleurs, tout bas gémir

D’avoir laissé passer I’Amour?

11
La givre, qui tombe sur les fleurs, au printemps
Flétrit a jamais leurs corolles nouvelles ...

Les fleurs, les admes sont fréles !

Un garcon aimait une fille sage;
Tout deu bien vite oublieux

des parents voulurent te suivre, mirage!

1ls ont erré, peiné, souffert...
Pareils a ces fleurs sur qui se venge [’hiver,

1ls se flétrissent et meurent!

111

Et voici leur tombe, ultime demeure.

Tout preés, un tilleul s’iclinant, les effleure;
C’est la qu’au soir le meunier du bourg

S’en vient parler a sa belle d'amour!

Sie weinen und wissen selbst nicht warum.

Tragodie
(Neue Gedichte, Verschiedene)
I
Entflieh mit mir und sei mein Weib,
Und ruh an meinem Herzen aus,
Fern in der Fremde sei mein Herz

Dein Vaterland und Vaterhaus.

Gehst du nicht mit, so sterb ich hier
Und du bist einsam und allein;
Und bleibst du auch im Vaterhaus,

Wirst doch wie in der Fremde sein.

11
Es fiel ein Reif in der Friihlingsnacht,
Er fiel auf zarten Blaubliimelein,

Sie sind verwelket, verdorret.

Ein Jiingling hatte ein Mddchen lieb,
Sie flohen heimlich von Hause fort,

Es wusst weder Vater noch Mutter.

Sie sind gewandert hin und her,
Sie haben gehabt weder Gliick noch Stern,

Sie sind verdorben, gestorben.

Auf ihrem Grab da steht eine Linde,
Drin pfeifen die Vogel und Abendwinde,
Und drunter sitz, auf dem griinen Platz,

Der Miillersknecht mit seinem Schatz.

Le ciel se couvre d'un voile plus sombre, Die Winde die wehen so lind und so schaurig,

7% R. SCHUMANN, Vingt mélodies choisies. Musique de Schumann. Adaptation francaise de George Delamare.
Chant et piano, Paris, Edition francaise de musique classique, Heugel, 1924.
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Le noir tilleul se lamente dans ['ombre Die Vigel die singen so stiss und so traurig,

Et ’humble amant, saisi d 'un soudain remords Die schwatzenden Buhlen, die werden stumm,
Tressaille a la voix sévere des morts. Sie weinen und wissen selbst nicht warum.
Die Lotosblume

Die Lotosblume est un des poémes les plus significatifs de Heine. Avec Auf Fliigeln des Gesanges, ce
poeme représente la tentative d’unification entre le monde oriental et occidental, réconciliation
définitivement rompue dans le poeme Ein Fichtenbaum steht einsam (Lyrisches Intermezzo, XXXIII). Le
Lied de Schumann est un vrai chef d’ceuvre et pour cette raison un des plus appréciés et exécutés.

Il y a huit versions francaises de cette mélodie: celles de Bélanger, deux de Boutarel, de Gravollet, de
Larmande et de Wilder. La premiére version de Boutarel est en prose, sa deuxiéme en rime ABAB
(comme celles-ci de Dastarac, de Delamare, de Gravollet, de Larmande et de Wilder). La version de
Bélanger, toujours en rime alternée ABAB, a trois strophes de plus (écrites sous la partie de voix seule),

pour permettre de répéter la mélodie deux fois.

Traducteurs: 1.Bélanger
II.Amedée Boutarel
III.Amedée Boutarel
IV. René Dastarac
V. George Delamare
VI. E. J. Gravollet
VII. Adolphe Larmande
VIIL.Victor Wilder

La fleur du Lotus Die Lotosblume dngstigt

L. Traducteur: Bélanger (premiére version) (Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, X)
Magique est ton empire Die Lotosblume dngstigt

Fleur du puissant lotus doux Sich vor der Sonne Pracht,

Baume ou l'on respire [ ‘oublie und mit gesenktem Haupte

Des biens qu’on a perdus. erwartet sie traumend die Nacht.

Douleur soudain s’efface, Der Mond, der ist ihr Buhle,

le coeur nous bat tout nouveau, er weckt mit seinem Licht,

ainsi nuage qui passe und ihm entschleiert sie freundlich

au ciel qui reste si beau! ihr frommes Blumengesicht.
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Divine fleur sur terre, Sie bliiht und gliiht und leuchtet,

rends nous tes riches bienfaits. und starret stumm in die Hoh;
Tu n’es déja qu 'une chimere, sie duftet und weinet und zittert
Perdue hélas! Pour jamais. vor Liebe und Liebesweh.

(Ces mots se trouvent seulement dans la partie du chant sans I’accompagnement du piano)
L’ oubli pourtant lui-méme

Est-il un bien pour nous?

A son bonheur supréme

Penser toujours semble si doux.

De ses regrets encore
En pauvre ceeur se nourrit,
L’ingrate hélas! Qu’on adore

En réve au moins nous sourit.

Cherchez en vain sur terre
La triste fleur du lotus
Je veux garder tendre chimere,

Je pense au temps qui n’est plus.

La fleur de Lotus®”

IL.Traducteur: Amedée Boutarel (deuxiéme version)

Ta fleur, Lotus, timide, Die Lotosblume dngstigt

Souffre au soleil briilant, Sich vor der Sonne Pracht,

Et, sur sa tige épuisée, und mit gesenktem Haupte

Attend le retour de la nuit. erwartet sie traumend die Nacht.
La lune, ton amante, Der Mond, der ist ihr Buhle,
t’éveille a ses doux rayons, er weckt mit seinem Licht,

Pour elle alors, se dévoile, und ihm entschleiert sie freundlich
Ton frais visage de fleur. ihr frommes Blumengesicht.

Il aime, s ouvre et brille, Sie bliiht und gliiht und leuchtet,

75 R. SCHUMANN, Collection compléte des Mélodies, de Robert Schumann, traducteur, Amedée Boutarel, vol. I,
Leipzig, Breikopf et Hirtel; Paris, Costallat, s. d.
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Muet regarde le ciel,
Livrant son parfum et ses larmes,

Frissonne aux douleurs d’amour.

La fleur de Lotus®™®

IILTraducteur: Amedée Boutarel (deuxiéme version)

Ta fleur Lotus timide,
Craint la splendeur du jour
Et sur la terre humide

Attend de la nuit le retour.

Alors, sortant d’un réve,
des brises tu sens [ 'ardeur.
Ta fréle tige s 'éléve

Le soir lui rend sa fraicheur.

Sur toi le ciel rayonne,
Ta fleur qu on vit se fermer
S’anime s ’entr’ouvre et frissonne,

Aspire au bonheur d’aimer.

Le Lotus®”

IV.Traducteur: René Dastarac

Lotus, 6 fleur sensitive
Du jour tu crains l'ardeur
Et ¢’est pour la nuit pensive

Que ton calice ouvre son coeur!

De sa lumiere amoureuse,
Phoebé t’inonde d son retour,
Alors ton dme joyeuse

Frémit de tendresse et d ‘amour !

76 R. SCHUMANN, Mélodies célébres, nouvelle édition avec texte original et paroles francaises de Amedée Boutarel,

Paris, Léopold Cerf, s. d.

®TR. SCHUMANN, Le Lotus, Mélodies de Robert Schumann, Adaptation francaise de René Dastarac, Paris, P. Pégat

& C.ie, 1912.

und starret stumm in die Hoh;
sie duftet und weinet und zittert

vor Liebe und Liebesweh.

Die Lotosblume dngstigt
Sich vor der Sonne Pracht,
und mit gesenktem Haupte

erwartet sie trdumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle,
er weckt mit seinem Licht,
und ihm entschleiert sie freundlich

ihr frommes Blumengesicht.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
und starret stumm in die Hoh;
sie duftet und weinet und zittert

vor Liebe und Liebesweh.

Die Lotosblume dngstigt
Sich vor der Sonne Pracht,
und mit gesenktem Haupte

erwartet sie trdumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle,
er weckt mit seinem Licht,
und ihm entschleiert sie freundlich

ihr frommes Blumengesicht.



Jugsu’a l'aube discreéte,
Ton coeur prompt a se donner
Reste, en une extase muette,

Briiant su désir d’aimer!

La fleur de Lotus®™

V.Traducteur: George Delamare

Le fleur lotus redoute,
Astre du jour, tes feux!
A la céleste voiie,

Ta gloire meurt rit ses doux yeux!

Mais l'albe clair de lune
triomphe de sa pudeur;
Lui seul jamais n ‘importune

Son frais visage de fleur !

En vain son coeur [ ‘appelle
Phoebé, que rien n’attendrit,
Emporte en sa course éternelle

L’amour du lotus flétri!

Le Lotus

VL C. J. Gravollet®”

Le bleu lotus se voile
Au flamboyant soleil,
Et, telle une humble étoile

Attend le soir dans le sommeil.

La lune, chaste amante,
Parait dans sa pale beauté:
Alors la fleur charmante

S’éveille a la douce clarté.

7% R. SCHUMANN, Vingt mélodies choisies. Musique de Schumann. Adaptation frangaise de George Delamare.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
und starret stumm in die Hoh;
sie duftet und weinet und zittert

vor Liebe und Liebesweh.

Die Lotosblume dngstigt
Sich vor der Sonne Pracht,
und mit gesenktem Haupte

erwartet sie trdumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle,
er weckt mit seinem Licht,
und ihm entschleiert sie freundlich

ihr frommes Blumengesicht.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
und starret stumm in die Hoh;
sie duftet und weinet und zittert

vor Liebe und Liebesweh.

Die Lotosblume dngstigt
Sich vor der Sonne Pracht,
und mit gesenktem Haupte

erwartet sie trdumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Byhle,
er weckt mit seinem Licht,
und ihm entschleiert sie freundlich

ihr frommes Blumengesicht.

Chant et piano, Paris, Edition francaise de musique classique, Heugel, 1924.

79 R. SCHUMANN, Le Lotus, traduction francaise de E.-J. Gravollet, revision par Vincent d' Indy, Nouvelle Edition

francaise de musique classique a 25 centimes, Paris, M. Senart, B. Roudanez et C.ie, 1910.



Et sa ferveur sereine Sie bliiht und gliiht und leuchtet,

S’exale en lents soupirs und starret stumm in die Hoh;
Qui vont murmurer a sa reine sie duftet und weinet und zittert
Ses vieux et ses tendres désirs. vor Liebe und Liebesweh.

Lotus mystique®®®

VIL.Traducteurs: Adolphe Larmande

Sa fleur toujours voilée Die Lotosblume dngstigt

Au soleil radieux, Sich vor der Sonne Pracht,

se penche, désolée, und mit gesenktem Haupte

et réve un plus doux astre aux cieux. erwartet sie traumend die Nacht.
Mais de la nuit sereine Der Mond, der ist ihr Byhle,

qui verse l'ombre et la fraicheur , er weckt mit seinem Licht,

la pale et blonde reine und ihm entschleiert sie freundlich
caresse et ranime la fleur. ihr frommes Blumengesicht.

Et la pauvre réveuse, Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
oubliant ses peines du jour und starret stumm in die Hoh;
Au baiser de la lune, heureuse, sie duftet und weinet und zittert
Soupire et tressaille d’amour. vor Liebe und Liebesweh.

Le Lotus™'

VIIL.Traducteur: Victor Wilder

Le Lotus, timide et farouche, Die Lotosblume dngstigt

Redoute [’éclat du soleil; Sich vor der Sonne Pracht,

C’est lorsque cet astre se couche, und mit gesenktem Haupte

Qu’il ose songer au reveil. erwartet sie traumend die Nacht.
La lune, voila son étoile, Der Mond, der ist ihr Buhle,

il aime sa douche paleur, er weckt mit seinem Licht,

Et pour elle seule, il dévoile und ihm entschleiert sie freundlich

% R. SCHUMANN, Les Myrtes, 26 mélodies de Schumann avec texte allemand, traduction frangaise par Jules
Barbier, Larmande et Victor Wilder, Paris, Durand, Schoenewerk et ¢, 1875.
81 R. SCHUMANN, 50 Mélodies de Schumann, Paris, Enoch et ¢. ©, Collection Litolff, s.d..
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Son chaste visage de fleur. ihr frommes Blumengesicht.

Baigné dans sa blanche lumiére, Sie bliiht und gliiht und leuchtet,
a labri des flammes du jour, und starret stumm in die Hoh;
il entr’ouvre enfin sa paupiére sie duftet und weinet und zittert
et pleure des larmes d’amour. vor Liebe und Liebesweh.

Dein Angesicht so lieb und schion

Dans sa premiére version du Dichterliebe Schumann avait choisi 20 poémes du cycle Lyrisches
Intermezzo. La version définitive est constituée de 16 Lieder. Dein Angesicht so lieb und schoén, est un
des quatre poémes qui ont été enlevés, avec Lehn’ deine Wang’ an meine Wang, Es leuchtet meine Liebe,
Mein Wagen rollet langsam. Mais c¢’est également la seule mélodie dont il existe une version francaise.
On a trouvé cinq versions francaises de ce Lied: celles de Jean Chantavoine, Henri de Curzon, de George
Delamare et deux versions de Victor Wilder. La version de Curzon est en prose, les autres en vers. Les
deux versions de Wilder sont en rime alternée ABAB, la version de Chantavoine en rime plate AABB, la

version de Delamare en rime ABBA.

Traducteurs:

I.Jean Chantavoine
II.Henri de Curzon
I11. George Delamare

IV. Victor Wilder

V.Victor Wilder®

Ton visage®® Dein Angesicht se lieb und schion
L.Traducteur: Jean Chantavoine (Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, V)
Ton doux visage aux traits chéris Dein Angesicht so lieb und schon,

Hier en réve m’a souri. Das hab ich jiingst im Traum gesehn;

Il a d’un ange la douceur, Es ist so mild und engelgleich,

Mais quelle angoisse en sa paleur! Und doch so bleich, so schmerzenbleich.
Ta lévre seule est rouge encor Und nur die Lippen, die sind rot;

Que va baiser la pdle mort. Bald aber kiisst sie bleich der Tod.

Dans 'ombre s éteindront ces yeux, Erloschen wird das Himmelslicht,

%8211 y a deux versions de Victor Wilder de ce Lied de Schumann.

%3 R. SCHUMANN, Ton visage, Paris, Heugel, 1935.
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Qui semblent un reflet des Cieux.

. 684
Ton image

IL.Traducteur: Henri de Curzon

Ah! Ton image si chérie,
en réve je viens de la voir!
Qu elle était belle, en sa douceur!

Mais combine pale et désolée!

Tes lévres seules étatient rouges
Mais, a leur tour la mort les glacait!
Puis, s éteignait l'éclat céleste

Que jetaient encore tes yeux!

. 685
Ton visage

IIL.Traducteur: George Delamare

Ton cher visage m ‘apparait
Souvent au sein d'un réve obscur
Je vois ternis tes yeux d azur,

Ton front voilé s 'un doux regret.

De pourpre encor, ta lévrement
Oui, je pressens | affreuse étreinte
Hélas! Tu va franchir l'enceinte

Ou régne enfin ['apaisement.

. 686
Ton visage

IV.Traducteur: Victor Wilder (premiere version)

J'ai vu dans un fatal mirage

A Uheure ot ['ame réve et dort

% R. SCHUMANN, Ton image, dans 40 Mélodies, traduction francaise de Henri de Curzon, Paris, Henry Lemoine

C* MCMXX.

%85 R. SCHUMANN, Ton visage, dans Vingt mélodies choisies. Musique de Schumann. Adaptation frangaise de

Das aus den frommen Augen bricht.

Dein Angesicht so lieb und schon,
Das hab ich jiingst im Traum gesehn;
Es ist so mild und engelgleich,

Und doch so bleich, so schmerzenbleich.

Und nur die Lippen, die sind rot;
Bald aber kiisst sie bleich der Tod.
Erloschen wird das Himmelslicht,

Das aus den frommen Augen bricht.

Dein Angesicht so lieb und schon,
Das hab ich jiingst im Traum gesehn;
Es ist so mild und engelgleich,

Und doch so bleich, so schmerzenbleich.

Und nur die Lippen, die sind rot;
Bald aber kiisst sie bleich der Tod.
Erloschen wird das Himmelslicht,

Das aus den frommen Augen bricht.

Dein Angesicht so lieb und schon,

Das hab ich jiingst im Traum gesehn;

George Delamare. Chant et piano, Paris, Edition francaise de musique classique, Heugel, 1924.
% R. SCHUMANN, Ton visage, Paris, Durand et Schoenewerk, 1874.



J’ai vu ton pale et doux visage Es ist so mild und engelgleich,

Couvert des ombres de la mort. Und doch so bleich, so schmerzenbleich.
Son soufflé avait flétri la rose Und nur die Lippen, die sind rot;

Qui sur ta lévre a mis son fard Bald aber kiisst sie bleich der Tod.
Mignonne ta paupiére close Erloschen wird das Himmelslicht,

Etait sans flamme et sans regard. Das aus den frommen Augen bricht.

En réve™

V.Traducteur: Victor Wilder (deuxiéme version)

La nuit, en réve, o cher trésor, Dein Angesicht so lieb und schon,

J’ai vu ton doux visage d’ange; Das hab ich jiingst im Traum gesehn;
Ta lévre était rosée encor, Es ist so mild und engelgleich,

Mais ta paleur était étrange. Und doch so bleich, so schmerzenbleich.
Hélas, cruel et noir souci! Und nur die Lippen, die sind rot;
Bientot sons son baiser funeste, Bald aber kiisst sie bleich der Tod.

La mort fera palir aussi Erloschen wird das Himmelslicht,
L’azur de ton regard céleste! Das aus den frommen Augen bricht.

Abends am Strand
Le poéme de Heine de cette mélodie est le VII® du recueil Die Heimkehr. Le Lied de Schumann, op. 45 n°
3, n’est pas un de plus « célébre » du compositeur, donc ¢’est particulierement important qu’il y a une

version francaise de ce Lied.

Un soir au bord de la mer®® Abends am Strand

Traducteur: inconnu (Buch der Lieder, Die Heimkehr, VII)
Devant la cabane pauvre Wir sassen am Fischerhause,

qu habite un vieux pécheur, Und schauten nach der See;

Nos yeux suivaient les brumes, Die Abendnebel kamen,

qui flottent sur la mer; Und stiegen in die Hoh.

7 R. SCHUMANN, Schumann-Album 50 Mélodies choisies, vol. 11, 26 Mélodies Choisies, Paris Enoch & C.",
Collection Litolff.
%88 R. Schumann, Collection Compléte des Mélodies pour chant avec accompagnement de Piano de Robert
Schumann, Leipzig-Bruxelles-Londres-New York, Breitkopf & Hirtel ; Paris, Costellat & C.'c, 1938.
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Les feux des phares cétes formaient

Leurs chaines d or.
Parfois des voiles blanches,

Au loin, glissaient sur [’eau.

On parle d’anciens naufrages,
de I’homme qui vit sur mer,
Jouet des vents et de ['onde,

angoisse et joie au coeur.

On dit les riantes iles
le nord sinistre et froid,
Les faces d’hommes étranges,

Les moeurs des pays lointains.

Le Gange abrite ses rives,
a l'ombre d’arbres géants;
Muet, le brahme adore

La fleur du blanc lotus.

Petits sont le hommes du paéle,
machoire énorme et front plat.
1ls cuisent leur péche au foyer

Qui les chauffe, sont laids,

Les jeunes filles révent!
bien tot, nul ne parle plus;
Sur mer, les voiles blanches

s effacent dans I'air brumeux.

Im Leuchtturm wurden die Lichter
Allmdhlig angesteckt,
Und in der weiten Ferne

Ward noch ein Schiff entdeckt.

Wir sprachen von Sturm und Schiffbruch,
Vom Seemann, und wie er lebt,

Und zwischen Himmel und Wasser,

Und Angst und Freude schwebt.

Wir sprachen von fernen Kiisten,
Vom Stiden und vom Nord,
Und von den seltsamen Vilkern

Und seltsamen Sitten dort.

Am Ganges duftet’s und leuchtet’s,
Und Riesenbdume bliihn,
Und schéne, stille Menschen

Vor Lotosblumen knien.

In Lappland sind schmutzige Leute,
Plattkopfig, breitmdalig und klein;
Sie kauern ums Feuer, und backen

Sich Fische, und qudken und schrein.

Die Mddchen horchten ernsthaft,
Und endlich sprach niemand mehr;
Das Schiff war nicht mehr sichtbar,

Es dunkelte gar zu sehr.

6. 6 Les traductions de Lieder de Liszt, de Mendelssohn et de Silcher

Les traductions de Lieder de Franz Liszt

Franz Liszt est un des pianistes duquel Heine parlait beaucoup dans ses critiques pour I’

Allgemeiner Zeitung, écrites en Lutéce. 1l le considérait, naturellement, comme un extraordinaire virtuose

mais aussi comme étant trés capable d’organiser sa carriére. Selon le poete: «1’illustre pianiste [...],



incomparable virtuose est de nouveau a Paris [en avril 1841], et y donne des concerts qui exercent un

charme vraiment fabuleux » et il continue en disant qu’a c6té de lui s’éclipsent tous les autres pianistes

a I’exception d’un seul, Chopin [...] Eneffet, a I’exception de ce musicien unique, tous les
pianistes que nous avons entendu cette année dans d’innombrables concerts, ne sont tous
simplement que des pianistes, ils brillent par la dextérité avec laquelle ils manient le bois tendu des
cordes, tandis que chez Liszt on ne pense plus a la difficulté vaincue, I'instrument disparait et la

. e 689
musique se révéle.

Heine ajoute que lorsque Liszt joue «méme 1’ouragan le plus effroyable, il plane lui-méme tranquillement
au-dessus de la tourmente, comme le voyageur placé sur la cime d’une montagne des Alpes, pendant

qu’un orage se décharge dans la vallée ».*° En effet il est

I’ Amphion moderne qui par ses accords stridants a remué les pierres pour la construction
du dome de Cologne, au point qu’elles se sont jointes ensemble, comme jadis les murailles de
Thebes! 11 est ici le moderne Homeére que I’ Allemagne, la Hongrie et la France, les trois plus grands
pays, réclament comme ’enfant de leur sol. [...] Il est ici, le nouvel Attila, le fléau de Dieu pour
tous les pianos d’Erard, qui frémirent déja a la nouvelle de sa venue, et qui maintenant tressaillent,
saignent et gémissent de nouveau sous sa main. [...] Il est ici, le beau, laid, extravagant, mirobolant
et parfois trés-impertinent enfant de son temps, I’enfant terrible de la musique, le nain gigantesque,
le Goliath de la petitesse, le Roland furieux brandissant son arbre d’honneur, sa Durandal hongroise,
I’ingénieux fou dont la démence plus ou moins factice nous trouble 4 nous-méme le cerveau, et & qui
nous rendons en tout cas le loyal service de porter a la connaissance de tout le monde 1’incroyable

. . s ey . B91
furore qu’il a fait ici a Paris.

Le po¢te nomme I'immense succés du pianiste Lisztomanie. Lorsqu’il donna son premier concert a
I’Opéra Italien, devant des Parisiens «éveillésy», il recut un tonnerre d’applaudissements, des bouquets
lancés a ses pieds, une « véritable frénésie, comme il n’y en a pas dans les annales de la folie!».*

Liszt a composé une dizaine de Lieder sur des textes de Heine . Il y a deux versions de presque tous les
Lieder: Anfangs wollt ich fast verzagen, Die Lorelei, Ein Fichtenbaum steht einsam, Im Rhein, im
schonen Strome, Morgens steh' ich auf und frage, Du bist wie eine Blume et Vergiftet sind meine Lieder.
Parmi eux, le plus intéressant est stirement Die Lorelei: créé comme une vraie scéne lyrique, trés articulée
et passionnée.

J’ai trouvé seulement les versions en francais de quatre Lieder de Liszt, toutes de Gustave Samazeuilh:

comme ses versions de Schumann, toujours en prose, les traductions sont trés bien faites et trés fidéles.

%89 H. HEINE, Lutéce, Paris, le 20 avril 1841, p. 187.
%0 H. HEINE, Lutéce, Paris, le 20 avril 1841, p. 187-188.
“1H . HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, pp. 392-393.
%2 H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 395.
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Comme un lys parfumé® Du bist wie eine blume

Traducteur: Gustave Samazeuilh (Buch der Lieder, Die Heimkehr, XLVII)
Comme un lys parfumé et svelte, Du bist wie eine blume

Tu dresses ta pure beauté. So hold und schén und rein;

Et quand je te regarde, Ich schau dich an, und Wehmut

La mélancolie m’envahit. Schleicht mir ins Herz hinein.

Je veux poser en priére mes mains Mir ist, als ob ich die Hdinde

Sur ton beau front! Aufs Haupt dir legen sollt,

Puisse le Seigneur te garder Betend, dass Gott dich erhalte

Si belle et si pure. So rein und schon und hold.
Comment?*? Anfangs wollt’ich fast verzagen

Traducteur: Gustave Samazeuilh

Jadis je croyais impossible Anfangs wollt’ich fast verzagen,
D’endurer un tel tourment. Und ich glaubt’, ich triig’es nie;
Pourtant, j’ai porté ma chaine, Und ich hab’es doch getragen —
J’ai gravi ce calvaire! Mais jignore comment. Aber fragt mich nur nicht, wie?

[Oui, toujours je l'ignorerai.]®”

Le sapin solitaire®’ Ein Fichtenbaum steht einsam

Traducteur: Gustave Samazeuilh (Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, XXXIII)
Un sapin se dresse Ein Fichtenbaum steht einsam

au Nord sur un pic glacé.””” Im Norden auf kahler Hoh.

Il sommeille. La neige épaisse Ihn schldfert; mit weisser Decke

[’entoure d'un blanc manteau. Umhiillen ihn Eis und Schnee.

Il voit comme un réve, Er trdumt von einer Palme,

un souple et vert palmier, Die, fern im Morgenland,

Seul, lui aussi, muet, douloureux, Einsam und schweigend trauert

993 F. LI1SzT, 30 Mélodies, édition classique, Paris, A. Durand et fils, 1932.

4 F. Liszt, 30 Mélodies.

%311y a ce vers en plus.

O F. Liszt, 30 Mélodies.

%7 En note la variable “Au Nord sur la montagne/ tout seul un sapin se dresse”.
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dressé sur un roc briilant. Auf brennender Felsenwand.

La Lorelay

Ich weiss nicht, was soll es bedeuten, 11° poéme du recueil Die Heimkehr, est universellement connu
comme la Lorelei. La légende de la fée-ondine, qui fascine les marins, n’a pas été créée par Heine. Déja
La Motte Fouquet avait repris cette ancienne légende dans sa nouvelle Ondine. Mais lorsque Heine écrit

son poéme, celui-ci devient pour tout le monde la Lorelei et ¢’est ainsi que la majorité des compositeurs,

dans tous les pays, intitule la mélodie.

La Loreley®®

Traducteur: Gustave Samazeuihl

J’ignore pourquoi je suis triste,
Si triste, hélas, si triste ainsi!
Un conte du temps jadis

Ne me sort pas de 'esprit!

Le vent fraichit et la nuit tombe,

Tranquilles les ondes du Rhin

Murmurent en fuyant. La créte des hauts rochers

De la rive s’ éclaire aux feux du soir.

La haut se tient [ 'ondine,
Plus belle que le jour,
D’or pur elle est parée

Et peigne d’un peigne dor.

Ses longs cheveux d’or qui brillent,
Et de la sur les eaux calmes descend,
Large et splendide,

Son chant mélodieux.

Aveugle, dans sa nacelle,
Ecoute l'imprudent, pécheur,

Sans voir le rocher tout proche

Ses yeux absorbés, au loin, tout la-haut!

% . LiszT, 30 Mélodies.

Die Lorelay
(Buch der Lieder, Die Heimkehr, 11)

Ich weiss nicht, was soll es bedeuten,
Dass ich so traurig bin;
Ein Mdrchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kithl und es dunkelt,
Und ruhig fliesst der Rhein;
Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,
Ihr goldnes Geschmeide blitzet,

Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

Sie kdmmt es mir goldenem Kamme,
Und singt ein Lied dabei;
Das hat eine wundersame,

Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mir wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinauf'in die Héh.



Sans doute, les vagues cruelles Ich glaube, die Wellen verschlingen

Vont noyer barque et pécheur! Am Ende Schiffer und Kahn,
Ce crime, ton chant magique, Und das hat mit ihrem Singen
O Loreley, ton chant ’aura voulu. Die Lore-ley getan.

Les traductions de Lieder de Felix Mendelssohn Bartholdy
Heine évoque Mendelssohn a propos d’une symphonie exécutée a I’hiver 1844 a Paris dans la salle de

concert du Conservatoire. Heine admirait de ce grand maitre

son grand talent pour la forme, pour le style, son aptitude a s’approprier les choses les plus
extraordinaires, sa belle et ravissante facture, sa fine oreille de lézard, ses sensibles et délicates

. . & Ty .- . : . . 699
antennes d’escargot, ainsi que son indifférence sérieuse, je dirais presque passionnée.

Mendelssohn a mis en musique plusieurs Lieder sur des textes de Heine: Allndchtlich im Traume seh' ich
dich, Auf ihrem Grab da steht eine Linde, Entflieh' mit mir, Es fiel ein Reif, Gruf3, Ich wollt meine Lieb
ergosse sich, Morgengruf3, Neue Liebe, Reiselied, Verlust, Was will die einsame Trdne, et un exquise de
Warum sind denn die Rosen so blafi. Plus trois Duos : Ich wollt, meine Lieb ergdsse sich, Abendlied et
Wasserfahrt.

Parmi les Lieder, le plus célébre, sans doute, est Auf Fliigeln des Gesanges, le 1X® Lied du Lyrisches
Intermezzo. Curieusement je n’ai pas trouvé de versions francaises de ce Lied. Et, en général ce poeme de
Heine a été mis en musique par peu de compositeurs francais, seulement Hiie, Nathan et Trepard.

J’ai trouvé la version francaise de Sylvain Saint-Etienne de morceaux pour cheeur a quatre voix, soprano,
alto, ténor et basse. Il s’agit de I'ceuvre op. 41, composé de quatre pieces: les trois dernieres sont
constituées du texte de Tragddie, le poéme qui, tiré de Verschiedene, qui est divisé en trois parties.

En plus j’ai trouvé deux versions francaises de Duos : une, 12 Duos’" avec les traductions de Jacques
Rollin et de Adolphe Larmande™" et I’autre, /4 Duos Célébres,”™ avec les versions de Jules Ruelle.

Dans les 12 duos il y a les trois duos de Mendelssohn sur dex textes de Heine : Ich wollt, meine Lieb
ergdsse sich (Vogue léger zaphir, incipit : Le ciel sourit au flot limpide ; Die Heimkehr, LX) ; Abendlied
(Chant du soir ; incipit : Dans un doux rayon d’étoile ; Die Heimkehr, XLIX) et Wasserfahrt (Voyage en
mer ; incipit : Auprés du mdt je suis assis ; Junge Leiden, Romanzen, XIV). Dans le 14 Duos Célebres il y

703

a deux"" duos sur les textes de Heine : Abendlied (Chant du soir ; incipit : La nuit, quand tout repose ;

%9 'H. HEINE, Lutéce, 25 avril 1844, p. 389.
"0 F_ MENDELSSOHN, 12 Duos, avec texte allemand et traduction francaise par Jacques Rollin & Adolphe
Larmande, Pans, C. Flaxland, 1869.
1 Je ne suis pas reussie a transcrire les traductions de ces textes.
72 F. MENDELSSOHN, 14 Duos Célébres, traduction de Jules Ruelle, Paris, Léopold Cerf.
3 peut-étre qu’il y a aussi le troisieme duo, Ich wollt, meine Lieb ergdsse sich, mais je ne peux pas verifier.
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Die Heimkehr, XLIX) et Wasserfahrt (Sur l’eau ; incipit : Sur ['eau je vais tout en révant ; Junge Leiden,

Romanzen, XIV).

Fuis avec moi’™

Traducteur: Sylvain Saint-Etienne
|

Fuis avec moi de ce séjour,

Sois mon épouse, mon amour;

Je serai fier de mon bonheur,

Si ta patrie est dans mon ceeur.

Si tu me fuis, hélas, je meurs.

Mais toi, sans cesse dans les pleurs,
Tu subiras un sort cruel,

Aupreés de 'atre paternel.

Il tombe une gelée blanché'”

Traducteur: Sylvain Saint-Etienne

II
Tes nuits Printemps, dans nos climats,
Laissent tomber de blancs frimas,

Et les fleurs des vallées par le froid sont brulées.

Une fille aimait un fort beau garcon,
Tous deux un jour ont fui la maison,

Laissant pére et mére sous leur toit solitaire.

Mais sous le ciel des lointains pays,
Malheur, chagrin les ont suivis:

Ils sont morts de misere, maudits sur la terre.

Entflieh mit mir

(Tragodie I, Neue Gedichte, Verschiedene)
1

Entflieh mit mir und sei mein Weib,

Und ruh an meinem Herzen aus;

Fern in der Fremde sei mein Herz

Dein Vaterland und Vaterhaus.

Gehst du nicht mit, so sterb ich hier
Und du bist einsam und allein;
Und bleibst du auch im Vaterhaus,

Wirst doch wie in der Fremde sein.

Es fiel ein Reif in der Frithlingsnacht
(Tragddie Il, Neue Gedichte, Verschiedene)

Es fiel ein Reif in der Friihlingsnacht,
Er fiel auf die zarten Blaubliimelein,

Sie sind verwelket, verdorret.

Ein jiingling hatte ein Mddchen lieb,
Sie flochen heimlich von Hause fort.

Es wusst weder Vater noch Mutter.

Sie sind gewandert hin und her,
Sie haben gehabt weder Gliick noch Stern,

\Sie sind verborden, gestorben.

704 F. MENDELSSOHN, Collection compléte des choeurs a quatre voix, op. 41 [48, 59, 88, 100], n. 2, Paris, Thiébaux,

1874.

05 F . MENDELSSOHN, Collection compléte des choeurs a quatre voix, op. 41 [48, 59, 88, 100], n. 3.



Sur sa tombe™" Aufihrem Grab da steht eine Linde

Traducteur: Sylvain Saint-Etienne (Tragodie 111, Neue Gedichte, Verschiedene)
111

Un vert tilleul ombrage une tombe ou pleurent Auf ihrem Grab da steht eine Linde,

la brise et la colombe, un gai meunier des environs Drin pfeifen die Viogel und Abendwinde,

Et sa promise aux cheveux blonds. Und drunter sitzt, auf dem griinen Platz,
Pour deviser d amour un soir, Der Miillersknecht mit seinem Schaiz.

Sous le tilleult viennent s asseoir: Die Winde die wehen so lind und so schaurig,
Si doucement la brise respire si tristement, hélas! Die Vogel die singen so stiss und so traurig,

["oiseau soupire.Que les amoureux,si joyeux causeurs/ Die schwatzenden Buhlen, die werden  stumm,

Bientot sont muets et versent des pleurs. Sie weinen und wissen selbst nicht warum.
Duos
Ich wollt, meine Lieb ergosse sich i (Buch der Lieder, Die Heimkehr, LX)

Traducteurs : Jacques Rollin et Adolphe Larmande
Vogue léger zéphir’™
Le ciel sourit au flot limpide Ich wollt, meine Lieb ergdsse sich™
All in einzig Wort,”"
Das giib ich den luft'gen’"" Winden,

Die triigen es lustig fort.

Sie tragen zu dir, Geliebte,
Das lieberfiillte’ Wort;
Du horst es zu jeder Stunde,

Du horst es zu jederOrt.

Und hast du zum néichtlichen Sclummer

Geschlossen die Augen kaum,

706 F MENDELSSOHN, Collection compléte des choeurs a quatre voix, op. 41 [48, 59, 88, 100], n. 4.
7 F. MENDELSSOHN, 12 Duos, avec texte allemand et traduction francaise par Jacques Rollin & Adolphe
Larmande, Op. 63 et 77, Paris, C. Flaxand, 1869.
"8 Je ne suis pas reussie a transcrire la traduction de ce texte.
% En Heine Ich wollt, meine Schmerzen ergéssen. Cette variation est probablement de Mendelssohn.
"'"En Heine Sie all in ein einziges Wort. Cette variation est probablement de Mendelssohn.
"' En Heine Lustigen. Cette variation est probablement de Mendelssohn.
"2 En Heine Schmerzerfiillte. Cette variation est probablement de Mendelssohn.
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So wird mein Bild'" dich verfolgen

Bis in den tiefsten Traum.

Abendlied' " (Buch der Lieder, Heimkehr, XLIX)
I. Jacques Rollin et Adolphe Larmande
I1.Jules Ruelle

Chant du soir

Traducteurs : Jacques Rollin et Adolphe Larmande’"”

Dans un doux rayon d’étoile Wenn ich auf dem Lager liege,
In Nacht'™® gehiillt,

So schwebt mir vor ein siisses,

Anmutig liebes Bild.

Wenn mir der stille Schlummer
Geschlossen die Augen kaum,
So schleicht das Bild sich leise

Hinein in meinen Traum.

77
Doch’’ mit dem Traum des Morgens
Zerrinnt es nimmermehr;
Dann trag ich es im Herzen
Den ganzen Tag umbher.
. 718
Chant du soir

Traducteur : Jules Ruelle

La nuit, quand tout repose, Wenn ich auf dem Lager liege,
Je vois en révant, In Nacht und Kissen mgehﬂﬂr,
Passer I'image rose D ’une adorable enfant So schwebt mir vor ein siisses,
Le réve est doux, il est charmant. Anmutig liebes Bild.

"3 En Heine Wort. Cette variation est probablement de Mendelssohn.

714 F. MENDELSSOHN, 12 Duos, avec texte allemand et traduction francaise par Jacques Rollin & Adolphe
Larmande, Op. 63 et 77, Paris, C. Flaxand, 1869.

713 Je ne suis pas reussie a transcrire la traduction de ce texte.

"% En Heine Nacht und Kissen.

'7En Heine Und.

7% F. MENDELSSOHN, /4 Duos Célébres, traduction de Jules Ruelle, Paris, Léopold Cerf, s. d.

" En Heine Nacht und Kissen.
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Je ferme la paupiere,
L’image apparait:
Pendant la nuit entiere, L amour alors renait.

Réver toujours mon coeur voudrait!

Parfois reste en mon ame

L’image d’amour.

C’est un rayon de flamme Qui fait palir le jour.

Doux réve, hdte ton retour!

Wasserfhart
I. Jacques Rollin et Adolphe Larmande”'

I1.Jules Ruelle

722
Voyage en mer

Traducteurs: Jacques Rollin et Adolphe Larmande

Auprés du mdt je suis assis

20 1n Heine Und.

Wenn mir der stille Schlummer
Geschlossen die Augen kaum,
So schleicht das Bild sich leise

Hinein in meinen Traum.

720 .
Doch™™" mit dem Traum des Morgens
Zerrinnt es nimmermehr;

Dann trag ich es im Herzen

Den ganzen Tag umbher.

(Buch der Lieder, Junge Leiden, Romanzen, X1V)

Wasserfhart

Ich stand gelehnet an den Mast,
Und zdhlte jede Welle.
Ade! Mein schones Vaterland!

Mein Schiff, das segelt schnelle!

Ich kam schon Liebchens Haus vorbei,
Die Fensterscheiben blinken;
Ich seh™* mir fast die Augen aus,

Doch will mir niemand winken.

Ihr Trdnen bleibt mir aus dem Aug,
Dass ich nicht dunkel sehe.
Du armes Herze, 723 brich mir nicht

Vor allzugrossen Wehe.

! Je ne suis pas reussie a transcrire la traduction de ce texte
22 F. MENDELSSOHN, 12 Duos, avec texte allemand et traduction francaise par Jacques Rollin & Adolphe
Larmande, Op. 63 et 77, Paris, C. Flaxand, 1869.
72 Je ne suis pas reussie a transcrire la traduction de ce texte
" In Heine Ich guck. La variante est probablement du compositeur.
72 In Heine Mein krankes Herze. La variante est probablement du compositeur.
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726

Sur Peau Wasserfhart

Traducteur: Jules Ruelle

Sur l’eau je vais tout en révant, Ich stand gelehnet an den Mast,
La-bas fuit la prairie! Und zdhlte jede Welle.

Adieu patrie! Et blonde enfant! Ade! Mein schones Vaterland!
Au loin fuit la prairie, Adieu belle patrie, Mein Schiff, das segelt schnelle!

Adieu patrie Et blonde enfant !

Je passe prés de la maison Ich kam schon Liebchens Haus vorbei,
Ou j’ai laisse ma belle, Die Fensterscheiben blinken;

Mais rien n’appelle Vers [’horizon! Ich seh™ mir fast die Augen aus,

Du tout ou dort ma belle, Hélas! Rien ne m’appelle, Doch will mir niemand winken.

Et tout se perd a [’horizon !

O larmes qui troublez mes yeux Ihr Trinen bleibt mir aus dem Aug,
Pourquoi couler sans cesse? Dass ich nicht dunkel sehe.

Adieu tendresse, Espoir joyeux. Du armes Herze,”” brich mir nicht
Trahie est ma tendresse, mortelle est ma tristesse! Vor allzugrossen Wehe.

Ah! Que de larmes dans mes yeux !

Adieu bonheur, tendresse !

La traduction de la Loreley de Friedrich Silcher

Ich weiss nicht, was soll es bedeuten (Loreley)

Beaucoup de compositeurs ont mis en musique ce poéme de Heine. Parmi eux, Liszt, que nous avons déja
vu, et Clara Schumann Wieck, puis Julius Becker, Jakob Blied, Ingeborg Starck Bronsart von
Schellendorf, Christian Bruhn, Carl Debrois van Bruyck, Jeannette Antonie Biirde, Edmund von
Freyhold, Niels Wilhelm, Ulf Grahn, Christian Friedrich Grimmer, Franz Paul, Hermann von Maltzan,
Carl Friedrich Wilhelm Miiller, Friedrich August Schulz, ...

Quand Silcher, entre les premiers, mit en musique le poéme de Heine en 1837 (publié en 1838), celui-ci
devint immédiatement trés connu et chanté par tout le monde, grice a sa simplicité d’exécution, comme

nous avons déja vu dans le premier chapitre.

726 F. MENDELSSOHN, /4 Duos Célébres, traduction de Jules Ruelle, Paris, Léopold Cerf.
" In Heine Ich guck. La variante est probablement du compositeur.
28 In Heine Mein krankes Herze. La variante est probablement du compositeur.
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J’ai trouvé deux versions francaises du Lied de Friedrich Silcher, une de Ch. Keller, I’autre de Edouard

Schuré, insérée par Schuré lui-méme, dans 1’appendice son Histoire du lied’” avec 5 autres Lieder

allemands.

Traducteurs: 1. Ch. Keller
II. Edouard Schuré

La Lorefeym

I.Traducteur: Ch. Keller

J’ignore pourquoi je suis triste,
Si triste, hélas, si triste ainsi!
Un conte du temps jadis

Ne me sort pas de 'esprit!

Le vent fraichit et la nuit tombe,
Tranquilles les ondes du Rhin
Murmurent en fuyant. La créte des hauts rochers

De la rive s’ éclaire aux feux du soir.

La haut se tient [ 'ondine,
Plus belle que le jour,
D’or pur elle est parée

Et peigne d’un peigne dor.

Ses longs cheveux d’or qui brillent,
Et de la sur les eaux calmes descend,
Large et splendide,

Son chant mélodieux.

Aveugle, dans sa nacelle,
Ecoute l'imprudent, pécheur,
Sans voir le rocher tout proche

Ses yeux absorbés, au loin, tout la-haut!

729

Die Loreley
(Buch der Lieder, Die Heimkehr, 11)

Ich weiss nicht, was soll es bedeuten,
Dass ich so traurig bin;
Ein Mdrchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kithl und es dunkelt,
Und ruhig fliesst der Rhein;
Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,
Ihr goldnes Geschmeide blitzet,

Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

Sie kdmmt es mir goldenem Kamme,
Und singt ein Lied dabei;
Das hat eine wundersame,

Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mir wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinauf'in die Hoh.

E. SCHURE, Histoire du lied ou la chanson populaire en Allemagne, Paris, Perrin, 1903, pp. 433-435.

" Dans Petit Répertoire de musique popoulaire, Paris, Hamelle, 1928.



Sans doute, les vagues cruelles
Vont noyer barque et pécheur!
Ce crime, ton chant magique,

O Loreley, ton chant I’aura voulu.

La Lorelei’"
II. Traducteur: Edouard Schuré

La Lorelei

Dis-moi, quelle est donc cette histoire,
Dont mon ceeur se souvient,
De douce et d’antique mémoire,

Qui toujours revient.

La brise fraichit, il fait sombre,
Le vieux Rhin coule en paix,
Tout dort, tout grisonne, dans l‘ombre

S’embrassent les sommets.

La-haut une vierge immortelle
Trone au soleil couchant,
Son sein de rubis étincelle

La belle chante un chant;

Chante en peignant sa chevelure,
Plus fiere que le jour,
Un chant de merveilleuse allure,

Un puissant chant d’amour!

Le pécheur d’un désir sauvage
Frémit dans son bateau,
Son oeil ne voit plus le rivage,

Son @il regarde en haut!

731

Ich glaube, die Wellen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn,
Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-ley getan.

Die Loreley
(Buch der Lieder, Die Heimkehr, 11)

Ich weiss nicht, was soll es bedeuten,
Dass ich so traurig bin;
Ein Mdrchen aus alten Zeiten

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Die Luft ist kithl und es dunkelt,
Und ruhig fliesst der Rhein;
Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,
Ihr goldnes Geschmeide blitzet,

Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

Sie kdmmt es mir goldenem Kamme,
Und singt ein Lied dabei;
Das hat eine wundersame,

Gewaltige Melodei.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mir wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,

Er schaut nur hinauf'in die Héh.

E. SCHURE, Histoire du lied ou la chanson populaire en Allemagne, pp. 433-435.



Je crois que la vague dévore Ich glaube, die Wellen verschlingen

La bargue et le pécheur! Am Ende Schiffer und Kahn,
O Lore des flots, fiere Lore, Und das hat mit ihrem Singen
Voila ton chant vainqueur! Die Lore-ley getan.

6.7 Les traductions des mélodies de Alpheraky, de Borodin, de éajkovskoj etde
Musorqskij.

Les traductions des mélodies de Ahilles Nikolaevi¢ Alpheraky

J’ai trouvé huit mélodies de Alferaki traduites en francaise. Deux versions sont de Jules Ruelle: Une
étoile (Ein schoner Stern geht auf in meiner Nacht, Verschiedene, Katharina, 1) et Un Rabbin de
Bacherach (Brich aus lauten Klagen, zum Rabbi von Bacharach ); puis les Six Mélodies pour chant et

piano, traduites par A. N

et . Thorzevskij : 1. Mes chants sont pleins d ‘amertume (Vergiftet sind meine
Lieder, Lyrisches Intermezzo, L1), 2. Tu ne veux pas m’aimer! (Du  liebst ~mich nicht, Lyrisches
Intermezzo, X11), 3. Ne jure pas, embrasse moi (O scwére nicht und kiisse nur, Lyrisches Intermezzo,
XII), 4. Dans ton visage vermeil (Es liegt der heisse Sommer, Lyrisches Intermezzo, XLVIII), 5. Fuyons,
prends-moi pour ton époux (Entflieh mit mir und sei mein Weib, Tragddie, 1), 6. Si vantant toujours tes
charmes (Sorge nie, dass ich verrathe, Neuer Friihling, XXXV).

Dans la cinquiéme mélodie, Tragédie, Alferaki mit en musique seulement la premiére partie du poéme,

composé de trois parties.

Une étoile”™ (Neue Gedichte, Verschiedene, Katharina, 1, 1833)

Traducteur: Jules Ruelle

Une étoile bien belle se léve en ma nuit, Ein schoner Stern geht auf'in meiner Nacht,
Et son sourire me console quand il luit, Ein Stern, der siissen Trost herniederlacht
Montrant espoir loin d’ici bas. Und neues Leben mir verspricht-

Oh ne ments pas! O, liige nicht!

(Non, ne ments pas! O ma belle étoile ne ments pas !

Oh ne ments pas) [répetition dans la mélodie]

Ainsi que la mer qui vers la lune va, s'élance Gleich wie das Meer dem Mond entgegenschwillt,
Mon dme impétueuse va, dans le silence vers toi, So flutet meine Seele, froh und wild,

Lumiére aux merveilleux éclats Empor zu deinem holden Licht-

Oh! ne ments pas! O, liige nicht!

2 A. N. pourrait-il étre le compositeur Ahilles Nikolaevié Alpheraky lui-méme.
33 A. N. ALFERAKI, 9 Mélodies pour chant et piano op. 15, Leipzig, M. P. Belaieff, 1892.
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Au Rabbin de Bacharach™
Dans Trois Mélodies pour chant et piano op.12,n. 3

Traducteur: Jules Ruelle d'aprés Tchorzewski

Au Rabbin de Bacherach

En sons tonnants, o vole, vole
Et va bien loin, mon triste chant!
Chant de souffrance qui t 'envoles,

J’ai chéri, mais pleurant!

Ah! vole! et qu’en les caeurs pénétre
Le moindre son de tes accents
Qui, douloureux, diront a | 'étre

Mille ans de larmes, de tourments.

Ce chant fera pleurer sur terre
Riches et pauvres, jeunes, vieux,
Femme, fleurs et le fou, I’austére,

Et les étoiles dans les cieux.

Puis lentement toutes ces larmes,
Au sud, en fleuve couleront.
Dans le Jourdain ces flots d’alarmes,

Parle vent conduits, se répandront!

(zum) Rabbi von Bacharach

Brich aus lauten Klagen,
Du diistres Martyrerlied,
Das ich so lang getragen

Im flammenstillen Gemiit!

Es dringt in alle Ohren,
Und durch die Ohren ins Herz;
Ich habe gewaltig beschworen

Den tausendjirigen Schmerz.

Es weinen die Grossen und Kleinen,
Sogar die kalten Hern,
Die Frauen und Blumen weinen,

Es weinen am Himmel die Stern!

Un dalle die Trdnen fliessen
Nach Siiden, im stillen Verein,
Sie fliessen und ergiessen

Sich all in den Jordan hinein.

Six Mélodies pour chant et piano Op. 7%

Traducteurs: A. N.”® et I. ThorZevskij
I.Mes chants sont pleins d’amertume (Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, LI)
Mes chants sont pleins d 'amertume. Vergiftet sind meine Lieder.
Comment seraient-ils doux? Wie kénnt’ es anders sein?

C’est toi qui comblas ma vie es anders sein du hast ja mir Gift gegossen

% A. N. ALFERAKI, Au rabbin de Bacharach, Dans 3 Mélodies pour chant et piano op. 12 n. 3, Leipzig, M. P.
Belaieff, 1892.
3 A. N. ALFERAKI, Six Mélodies pour chant et piano, Leipzig, M. P. Belaieff, 1890. Dans la partition il y a les
textes en Russe, en allemand et en francais. Le texte allemand est en allemand ancien, avec des petits variations avec
I’édition Reclam.
% A. N. pourrait-il étre le compositeur Ahilles Nikolaevié Alpheraky lui-méme.
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De fiel, de poison, de courroux.

Mes chants sont pleins d’amertume.
Comment seraient-ils doux?
J'ai tant de serpents dans mon ame.

Toi, mon amour, surtout!

I1. Tu ne veux pas m’aimer

Tu ne veux pas m'aimer!

Mais ceci ne me fait pas grand peur!

Car je n'ai qu’a jeter un coup d il sur tes traits,

Et la joie envahit tout mon cceur!

« Je te hais franchement, je te hais, me disait.
Cette bouche d’un ton sérieux.
Laisse moi seulement une fois la baiser.

Me voila consolé et heureux!

I11. Ne jure pas

Ne jure pas, embrasse moi!

Serments de femme inspirent peu de foi.
Sans doute bien douce est ta voix,

Mais ton baiser plus doux cent fois!

1l est a moi et j 'y crois bien,
Mais la parole est peu au rien.
O jure, va, jure toujours,

Jai foi en les serments d’amour!

Penchant ma téte sur to ceeur

Je crois atteindre le bonheur,

Vraiment je crois que pour [’éternité et plus encor

Par toi, mon ceeur, je sais suis aimé.

IV. Dans ton visage vermeil
Dans ton visage vermeil

Briilent les feux du soleil.

Ins blithende Leben hinein.

Vergiftet sind meine Lieder,
Wie kénnt es anders sein?
Ich trage im Herzen viel Schlangen

und dich, Geliebte mein!

(Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, X11)
Du liebst mich nicht,
Das kiimmert mich sehr wenig.
Schau ich dir nur in’s Angesicht.

So bin ich froh wie ein coeur!

« Du hassest ja mich sogar.
So spricht dein rothes Miindchen.
Reiche mir es nur zum kiissen dar.

So troste ich mich, mein Kindchen.

(Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, XI11)
O schwore nicht und kiisse nur.
Ich glaube keinen Weiberschwur.
Dein Wort ist stiss, doch siisser

ist dir abgekiisst!

Den hab’ ich und dran glaub ich auch.
Das Wort ist eitel Dunst und Hauch!
O schwore, Liebchen immerfort,

Ich glaube dir auf’s blosse Wort.

An deinen Busen sink’ ich hin
und glaube, dass ich selig bin.
Ich glaube, Liebchen, ja ich glaube ewelig

Und noch viel ldnger liebst du mich.

(Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, XLVIII)
Es liegt der heisse Sommer

Auf deinen Wingelein.



Ton petit ceeur, qui n’est cher,

Glace le froid de I’hiver.

Cheére mignonne, bientot, hélas,
Bientot tout cela changera.

Tes joues [ hiver pdlira:

Et I’été passera dans ton ceeur, 'ardent été.

Passera dans ton ceeur.

V. Tragédie

Fuyons, prends-moi pour ton époux;
Et viens reposer sur mon ceeur;
A étranger ce coeur sera

Et ta patrie et ton bonheur.

Si tu refuses, j 'en murmurai,
Et dans ta solitude amére.
Dans le pays de tes aieux.

Tu ne seras qu'une étrangerere.

V1. Sivantant toujours tes charmes
Si, vantant toujours tes charmes,

Je te chante, mon amour,

Oh, ne crains pas, ma mignonne.

Que je le trahisse un jour.

Dans mes chants j’ai sous les roses
Enterré profondément
Mon délire ardent, mes larmes

La chaleur du sentiment.

Si jamais en étincelle
Jaillissait ma passion.
C'’est un réve de poéte

Se dirait ['opinion!
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Es liegt der Winter, der kalte

In deinem Herzchen kiein.

Das wird sich dndern bei dir.
Geliebte, du Vielgeliebte mein!
Der Winter wird auf den Wangen.

Der Somme him Herzen sein.

Tragaidie 1

(Neu Gedichte, Verschiedene)
Entflieh mit mir und sei mein Weib,
und ruh’ an mienem Herzen aus;
Fern in der Fremde sei mein Herz

Dein Vaterland und Vaterhaus.

Gebst du nicht mit, so sterb’ ich hier
Und du bist einsam und alleine,
Und bleibst du auch im Vaterhaus.

Wirst doch wie in der Fremde sein.

(Neue Gedichte, Neuer Friihling, XXXV)
Sorge nie, dass ich verrathe

Meine Liebe vor der Welt.

Wenn mein Mund ob deiner Schonheit

Von Metaphern iiberquellt.

Unter einem Wald von Blumen
Liegt in still verborg 'ner Hut,
Jenes glithende Geheimniss,

Jene tief geheime Glut.

Spriihn einmal verddchge Funken
Aus den Rosen-sorge nie!
Diese Welt glaubt nicht an Flammen

Und sie nimmt s fiir Poesie.



Les traductions de Aleksandr Porfir'evi¢ Borodin

Borodin a compose trois mélodies sur des textes de Heine: H3 cnéz moux (Aus meinen Trdnen spriefien,

Lyrisches Intermezzo 11) et Ompaeoii noanst mou necnu (des versions de Lev Aleksandrovich Mey de

Heinrich Heine), et Kpacasuya psibauxa (une version de D. Kropotkin de Heinrich Heine). Il y a deux

versions francaises des mélodies de Borodin: Mon chant est amer et sauvage (Ompaegoii noaHsr MoU

necnu), traduite par Paul Collin et Fleurs d '‘amour (H3 c1é3 moux), inserée en 4 Mélodies, traduite par

Michel Dimitri Calvocoressi.
737
Mon chant est amer et sauvage

Traducteur: Paul Collin

Mon chant est amer et sauvage,
Comment pourrait il étre doux?
Perfide! Un venin destructeur est tombé

De tes yeux sur ma vie.

Mon chant est amer et sauvage,
Comment pourrait il étre doux?
Je porte un serpent dans mon ceeur,

Dans ce ceeur que remplit ton amour.

Fleurs d’amour

Traducteur: Michle Dimitri Calvocoressi

Mes yeux remplis de larmes
Font naitre des fleurs embaumeées.
Mes longs soupirs deviennent

Un chant de joyeux rossignol.

Si tu veux m’aimer, ma mignonne,
Ces roses sont toutes pour toi,
Tu entendras sous ta fenétre

Chanter les joyeux rossignols!

(Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, LI)

Vergiftet sind meine Lieder;-
Wie konnt es anders sein?
Du hast mir ja Gift gegossen
Ins blithende Leben hinein.

Vergiftet sind meine Lieder;-
Wie kénnt es anders sein?
Ich trage im Herzen viel Schlangen,

Und dich, Geliebte mein.

(Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, 11)

Aus meinen Trdnen spriefien
Viel bliihende Blumen hervor,
Und meine Seufzer werden

Ein Nachtigallenchor.

Und wenn du mich lieb hast, Kindchen,
Schenk’ ich dir die Blumen all’,
Und vor deinem Fenster soll klingen

Das Lied der Nachtigall.

37 A. BORODIN, Mon chant est amer et sauvage, Leipzig, P. Yurgenson 1903,
38A . BORODIN, Quatre Mélodie de A. Borodin, Petrograd, Moscou, Paris, W. Bessel et Cie; Berlin, Leipzig ,

Breitkopf und Hirtel, s.d.



Les traductions des Lieder de Petr II'i Cajkovskj

Les mélodies sur des textes de Heine de Cajkovskoj sont: I'rasku eecuu zonyéwie (Die blauen Veilchen
der Augelein, Lyrisches Intermezzo, XXX) et Omuezo? (Warum sind denn die Rosen so blass, Lyrisches
Intermezzo, XXIII), sur des versions russes de Lev Aleksandrovich Mey de Heine.

Il y a une version francaise de Louis Arnould de Grémilly, Pourquoi tantes de plaintes (Warum sind denn
die Rosen so blass, Lyrisches Intermezzo, XXIII).

Pourquoi tantes de plaintes ™ (Buch der Lieder, Lyrisches Intermezzo, X XIII)

Traducteur: Louis Arnould de Grémilly

O dis-moi pourquoi dans ce printemps
Cette rose si belle est palie?
Et pourquoi sous les buissons verdis

La violette si bleu n’a rien dit?

Pourquoi sonne aussi tristement
La chanson de [ 'oiseau dans les cieux?
Dis pourquoi sur les preés a jeté

Son linceul la rosée du matin?

Et pourquoi dans le ciel matinal
Comme au cceur de [’hiver le soleil
Est glacé et pourquoi le sol méme

Est plus froid que le plus noir tombeau?

Et pourquoi suis-je aussi devenu plus malade

et plus triste toujours?/
Dis, pourquoi tu m’as un jour quitté

Et pourquoi m’avoir tant oublié?

Warum sind denn die Rosen so blass,
O spricht, mein Lieb, warum?
Warum sind den im griinen Gras

Die blauen Veilchen so stumm?

Warum singt den mit so kldglichem Laut
Die Lerche in der Luft?
Warum steigt denn aus dem Balsamkraut

Hervor ein Leichendufi?

Warum scheint den die Sonne auf die Au
So kalt und verdriesslich herab?
Warum ist den die Erde so grau

Und dde wie ein Grab?

Warum bin ich selbst so krank und so triib,
Mein liebes Liebchen, spricht?
O spricht, mein herzallerliebstes Lieb,

Warum verliessest du mich?

Les traductions des Lieder de Modest Moussorgsky

Moussorgsky a mis en musique deux mélodies sur des textes de Heine: H3 c1é3 moux (Aus meinen Trdnen
spriefien, Lyrisches Intermezzo, II), une version russe de Mikhail Larionovich, et Keranue (Ich wollt,
meine Schmerzen ergdssen, Die Heimkehr, LX), une version russe de Lev Aleksandrovich Mey.

J’ai trouvé une seule version francaise entre ces mélodies, Le désir (MKenanue, Ich wollt, meine Schmerzen

ergdssen, Die Heimkehr, LXI) traduite par Michel Dimitri Calvocoressi.

39 p_ 1. CAJKOVSKIJ, Pourquoi tantes de plaientes, dans Mélodies choisies, op. 6 n. 5, Paris, W. Bessel e C.ie, s. d.
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. 740
Le désir

Traducteur: Michel Dimitri Calvocoressi

D’un mot, d'un seul mot je veux dire
La peine qui briile mon ceeur,
Et livrer ce mot a la brise,

Qui I'emportera tout au loin.

Peut-étre ce mot, bien aimée,
S’envolerait-il jusqu’a toi,
Et tu ['entendrais d heure en heure,

Et tu l'entendrais partout.

Et quand se cloront tes paupieres,
A heure ot le monde s endort,
Plaintif, il reviendrait encore,

Meélé a tes réves souriants.

(Buch der Lieder, Die Heimkehr, LX)

Ich wollt, meine Schmerzen ergossen
Sich all in ein einziges Wort,
Das gdb ich den lustigen Winden,

Die triigen es lustig fort.

Sie tragen zu dir, Geliebte,
Das schmerzerfiillte Wort;
Du horst es zu jeder Stunde,

Du hérst es an jedem Ort.

Und hast du zum néichtlichen Schlummer
Geschlossen die Augen kaum,

So wird dich mein Wort verfolgen

Bis in den tiefsten Traum.

6. 8 Autres traductions des Lieder: van Dieren, Grieg et Lassen

Les traductions des Lieder de Bernard Héléne Joseph van Dieren

741
Der Asra

Traducteur: Calvocoressi

Chagque jour, resplendissante
La princesse au soir qui tombe
Vient réver a la fontaine

Ou babillent les eaux claires.

Chagque jour un jeune esclave
Vient I’attendre a la fontaine
Ou murmurent les eaux claires,

Chagque jour plus triste et pale.

™0 M. P. MUSORQSK, Le désir, Paris, Petrograd, Moscou, Londres, New York. Berlin, Leipzig, W. Bessel et C.ie,

Breitkopf & Hirtel, 1912.

Der Asra

(Romanzero, Historien)

Téglich ging die wunderschone
Sultanstochter auf und nieder
Um die Abendzeit am Springbrunn,

Wo die weissen Wasser pldtschern.

Tiglich stand der junge Sklave
Um die Abendzeit am Springbrunn,
Wo die weissen Wasser pldtschern;

Téglich ward er bleicht und bleicher.

"1 B. VAN DIEREN, Der Asra, London, Oxford university, 1927.
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Vin tun soir ot la princesse Eines Abends trat die Fiirstin

A voix basse l'interroge auf'ihn zu mit rauschen Worten:
. Apprends-moi ton nom bien vite Deinen Namen will ich wissen,
Et ta race, ta patrie ». Deine Heimat, deine Sippschaft!
Et esclave dit: ,, Mon nom est Mahomet, Und der Sklave sprach: ich heisse
Je suis du Yémen, Mohamet, ich bin aus Yemmen,
De la race des fiers Asra, Und mein Stamm sind jene Asra,
Ceux qui meurent quand ils aiment! « Welche sterben wenn sie lieben.

Les traductions des Lieder de Edward Grieg

Grieg a mis en musique de nombreux poémes de Heine: Abschied, Das alte Lied et Wo sind sie hin, op. 4;
Ein Fichtenbaum steht einsam; Eingehiillt in graue Wolken et Ich stand in dunkeln Trdumen, op. 2; Gruf
et Hilsen, op. 48; Horer jeg sangen klinge, op. 39 n. 6; Pa Norges nagne fjelde, op. 59.

Jai trouvé deux versions en francais de Grieg, Adieux (Abschied) et Vieux conte (Das alte Lied), avec la

traduction francaise de Victor Wilder.

Vieux conte’® (Neue Gedichte, Neuer Friihling, XX1X)
Traducteur: Victor Wilder

Un roi, d’humeur jalousie,
Le front ride, les poils tout blancs,
Avait pris, pour épouse,

Une vierge a la fleur des ans.

Le page de la reine, blond comme [’or,
Beau comme un jour,
Portait sa lourde traine.

Quand elle montait a sa tour.

Le conte est vieux, il semble,
Mais tendre autant que langoureux;
La mort les prit ensemble,

1lls s aimaient bien trop fort tous deux.

742

Es war ein alter Konig,
Sein Herz war schwer, sein Haupt war grau;
Der arme alte Konig,

Er nahm eine junge Frau.

Es war ein schoner Page,

Blond war sein Haupt, leicht war sein Sinn;
Er trug die seidne Schleppe

Der jungen Konigin.

Kennst du das alte Liedchen?
Es klingt so siiss, es klingt so triib!
Sie mussten beide sterben,

Sie hatten sich viel zu Lieb.

E. GRIEG, I2 Mélodies, texte francais d’aprés des poésies norvégiennes, Peters, Leipzig.



. 743
Adieux

Traducteur: Victor Wilder (Kitty,"™ AdU des Neue Gedichte, zu Verschiedene)
Le jour sourgit morose, Das gelbe Laub erzittert,

1l souffle un vent amer, Es fallen die Bldtter herab-

Et la derniere rose Ach, Alles, was hold und lieblich,
S’effeuille dans la mer. Verwelkt und sinkt ins Grab.

Le ciel en deuil me froisse Die Wipfel des Waldes umflimmert
Et fait pleurer mes yeux; Ein schmerzlicher Sonnenschein;
Je sens la méme angoisse Das mogen die letzen Kiisse
Qu’au jour de nos adieux. Des scheidenden Sommers sein.
Ton front pdli, mignonne, Mir ist, als miisst ich weinen

M avait prédit malheur, Aus tiefstem Herzensgrund;
Jétais le triste automne, Dies Bild erinnert mich wieder
Toi, la mourante fleur. An unsre Abschiedsstund.

Ich musste dich verlassen’*®

Und wusste, du stiirbest bald!
Ich war der scheidende Sommer,

Du wast der sterbende Wald.

Les traductions des Lieder d’Edouard Lassen

Edouard Lassen a composé, lui-aussi, beaucoup de Lieder sur des poémes de Heine: Ich wandle unter
Blumen, Ich hatte einst ein schénes Vaterland, Mit deinen blauen Augen, Ich hatte einst ein schones
Vaterland (en Fiinf Lieder); Das alte Lied, Der Fichtenbaum, Im Wald, Childe Harold, Mein Liebchen,
wir safien beisammen (en Sechs Lieder op. 48); Der Tod, das ist die kiihle Nacht, Was will die einsame
Trdane, Wenn ich auf dem Lager liege, Wie dunkle Trdume stehen (en Sechs Lieder op. 94); Das gelbe
Laub erzittert (en Vier Lieder); Ich hab' im Traum geweinet. 11 a composé aussi La Déesse Diane,”"’ (Die
Goéttin Diana), un Ballet -pantomime en quatre tableaux tiré de H. Heine

J’ai trouvé une version francaise entre les mélodies de Lassen, traduite par Victor Wilder.

3 Grieg a mis en musique tout le poéme de Heine composé par quatre quatrains, mais la version frangaise a
seulement trois strophes. Et la traduction n’est pas fidéle.
" Seulement la derniére partie du poéme.
5 AdU : Aus dem Umkreis
76 Cette derniére strophe n’a pas été mise en musique en frangais.
"TE. Lassen, La Déesse Diane, Paris, Hamelle, 1900.
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. . 748
Une vieille chanson

Traducteur: Victor Wilder (Buch der Lieder, Junge Leiden, Traumbilder, VIII (vers 13-18)
Connais-tu bien cet air vainqueur, Ei! kennt ihr noch das alte Lied,

Qui tout vibrant, jaillit du ceeur,Vieille chanson, Das einst so wild die Brust durchgliiht,
toujours nouvelle, joyeuse et triste tour a tour? Ihr Saiten dumpf und triibe?

Les anges 'ont nommeée: ['allégresse immortelle; Die Engel, die nennen es Himmelsfreud,
Les démons ['ont nommeée: la souffrance éternelle, Die Teufel, die nennen es Hollenlied,
Et les hommes ravis 'ont appelé: ["amour! Die Menschen, die nennen es: Liebe!

"8 E . Lassen, Une vieille chanson, dans Lieder et Duetti, Paris, H. Heugel, 1886.
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7 LES TRADUCTIONS DES MELODIES FRANCAISES

7. 1 Les traducteurs qui ont réalisé les versions francaises

Nous avions évoqué précédemment les traducteurs qui ont créé les versions francaises des Lieder
étrangers, surtout allemands mais aussi russes, norvégiens et danois. Il y a eu aussi quelques traducteurs
qui ont réalisé leurs versions en langue francaise sans penser a leur mise en musique, mais que des
compositeurs ont utilisées pour leurs mélodies. Parmi ces traducteurs on peut citer: Mihail Osipovi¢
Askinazi Delin [Pseudonymes: Michel Delines], Paul Carpentier [Pseudonyme: J. Daniaux], Maurice
Charpentier, A. Claveau, Georges Clerc, Elie-André Clot, André Henri Costant van Hasselt
[Pseudonyme: Alfred d’Aveline], André Henri Costant van Hasselt avec Charles Hen [Pseudonyme
collectif: Charles André], H. Cotage, S. Donaouroff, Maurice Dufresne, Hippolyte Durand, René Hirsch,
Francois-Adolphe Loeve-Veimars, Catulle Mendés, Jean-Victor Pellerin, Maurice Pellisson, , Emile
Straus [Pseudonyme: Papyrus], Charles Tabaraud, Jeanne Tallenay, Ernest Vaughan. Il y a en outre les
traductions de poemes effectuées par les compositeurs eux-mémes: Robert Caby, Swan Hennessy, Abel
Nathan et Guy Ropartz, qui a traduit avec Pierre-René Hirsch, les poémes utilisés pour ses Quatre poémes

“® R. Hammer, probablement la femme de

d'aprés 1’ « Intermezzo » de Henri Heine. Enfin il y a M
Richard Hammer, qui a mis en musique sa traduction.

Je ne suis pas parvenue a attribuer certaines versions francaises a des traducteurs précis. En effet, il n’y a
parfois pas le nom des traducteurs des versions, trés utilisées par nos compositeurs, contenues dans les
volumes de Calmann- Lévy Poésies inédites’” et Drames et fantaisies.” Dans ce dernier, il y a une

introduction de Saint-René Taillandier (traducteur de Le livre de Lazare présent dans le méme recueil),

donc il est possible de présumer qu’il en soit aussi le traducteur.

Mihail Osipovi¢ ASkinazi Delin [Pseudonymes: Michel Delines/ Michel Reader| (1851-1914)
Romancier, publiciste, musicologue et traducteur, il naquit a Odessa en 1851 et mourut a Nice en 1914.

Il traduisit les romans Anne Karénine et Eugéne Oneguine, les livrets de Boris Godunov et Sadko de
Rimskii-Korsakov. Il écrivit L’Allemagne jugée par la Russie et Tourgueneff inconnu et Ivan
Tourguénieff raconté par lui-méme, Les Lecons écrites (de Schumann), destiné a Nadia Boulanger (qui a
choisi ses traductions pour ses mélodies), Les Lecons écrites de Raoul Pugno et Chopin.

Ses deux versions de Was will die einsame Trine, Larme solitaire (Que veut la larme solitaire),”" insérée
dans les Mélodies, et Reponds, 6 larme furtive”™” (restée seulement manuscrite) ont été mises en musique

par Nadia Boulanger.

Alfred d’Aveline (voir: André Henri Costant van Hasselt)

"9 H. HEINE, Poésies inédites.
0. HEINE, Drames et fantasies, en (Euvres Complétes de Henri Heine, Paris, Calmann-Lévy, 1886.
>IN, BOULANGER, Larme solitaire, Paris, J. Hamelle, 1909.
"2N. BOULANGER, Reponds, 6 larme furtive, Ms. Autogr., [3] p., 35 x 27 ¢cm, 1908.
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Michel-Dimitri Calvocoressi> (1877-1944)

N¢é a Marseille en 1877 de parents grecs, il étudia au Conservatoire de Paris avec Xavier Leroux et il fut
ami de Maurice Ravel. Polyglotte, il fut correspondant pour des revues en Angleterre, aux Etats Unis, en
Russie et en Allemagne. Il fit la version en francais de textes russes, allemands, hongrois et anglais. 11 fut
le plus grand sponsor de Modest Moussorgski (sur lequel il écrivit des livres) et conseiller de Sergei
Diaghilev a Paris.

11 a traduit Fleurs d'amour (Mes yeux remplis des larmes, Aus meinen Trdnen spriessen) utilisée par

754

Borodin et insérée dans Quatre mélodies d’A. Borodine'™ et il a fait la traduction en francais et en anglais

755

de Der Asra (Der Asra, Romanzero, Historien)' ™ de Bernard van Dieren.

De sa traduction s’est servi aussi Auguste Amedé pour sa mélodie Regarde moi (Du siehst mich an).”®
En réalité ce poéme, le texte en allemand duquel apparait dans la partition avec le texte francais portant
I’indication «poéme de Henri Heine », ne figure pas parmi les Lieder de Heine. Au contraire, cette poésie

s’avere étre de August Heinrich Hoffmann von Fallersleben, composé en 1822, inséré dans les Lyrisches

Gedichte, les Liebesleben, et les Friihlingslieder an Arlikona, n. 2.

Paul Carpentier [Pseudonyme: J. D:ami:am:n:]757 (1861-...)
Né a Lille en 1861 il fut traducteur, écrivain et éditeur scientifique. Il écrivit les Lettres d’économistes et
documents relatifs a [’Académie des sciences morales et politiques.

1l a traduit Le Retour™

(1890), le Nouveau printemps et Angelique (1894) de Heine, et Les lois de la
guerre continentale (1916).
Sa version 4 la brune (Dans le ciel bleu la lune d'or; Dimmernd liegt der Sommerabend, Die Heimkehr,

LXXXV),” aété mise en musique par Jules Mouquet.
Charles André (voir: André Henri Costant van Hasselt et Charles Hen)
Maurice Charpentier

De sa traduction Tu sembles une fleur (Si chaste, belle et pure; Du bist wie eine Blume, Die Heimkehr,

XLVII)" s’est servie Antonia Koning.

753 . . Fia _sag . . P
On redonne, de maniére exhsaustive, le nom du traducteur que I'on a déja cité mais dont les versions ont été

utiliséés pour la composition des mélodies.
3% A. BORODIN, Quatre Mélodie de A. Borodin, Petrograd, Moscou, Paris: W. Bessel et Cie; Berlin, Leipzig:
Breitkopf und Hirtel.
755 B. VAN DIEREN, Der Asra.
3% A. AMADE, Regarde-moi, Paris, E. Demets, 1909.
7>7 On redonne de maniére exhaustive le nom de ce traducteur que I’on a déja cité mais qui a été utilisé aussi pour sa
version autonome.
8 H. HEINE, Le retour, traduit par J. Daniaux, Paris, A. Lemerre, 1890.
% . MOUQUET, 4 la brune, Paris, H. Lemoine, 1913.
0 A. KONING, Tu sembles une fleur, Paris, Maison des Arts, 1914.
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A.Claveau

De sa traduction s’est servi Auguste-Emmanuel Vaucorbeil pour son Doux est ton regard .’

Georges Clerc

Il a réalisé les versions des poémes mis en musique par André Messager, Nouveau Printemps, cing
mélodies d'aprés Henri Heine:'" Se peut-il qu'une larme (Was will die einsame Trine?, Die Heimkehr,
XXVII); Mai vient (Gekommen ist der Maie, Neue Gedichte, Neuer Friiling, V); Un Réseau d'ombre
emprisonne (Ddmmernd liegt der Sommerabendn, Die Heimkehr, LXXXV); La lune égréne en perles
blondes (Der Mond ist aufgegangen, Buch der Lieder, Die Heimkehr, 1X); Dans les arbres de givre

(Unter'm weifien Baume sitzend, Neue Gedichte, Neuer Frhiiling, 1).

Elie-André Clot
De sa version Purification (Reste au fond de la mer sauvage; Reinigung, Die Nordsee, Erster Zyclus,

X1),” s’est servi Paul Ponthus.

H. Cotage
1l a realis¢ la version francaise Quand je chemin, le soir (Wandl’ ich dem Wald des Abends, Verschiedene,

Seraphine, 1)

J. Daniaux (voir: Paul Carpentier)

Michel Delines (voir: Mihail Osipovi¢ Afkinazi Delin)

S. Donaouroff

Il a traduit Nur wer die Sensucht kennt de Cajkovskoj (Seul qui connait la tristesse), un poéme de Lev
Aleksandrovi¢ Mej d'aprés Goethe.

Sa traduction de Heine O dis- moi (Warum sind denn die Rosen so blass, Lyrisches Intermezzo, XX1V)™*

a été utilisée par Lara de Chaban.

Maurice Dufresne [Pseudonyme: Marc Fusderne] (...-1953)

Mort en 1953, il fut écrivain, parolier, traducteur et librettiste. Il fut auteur de textes de chansons. Parmi
celles-ci on peut citer: Ah! la belle histoire (chanson pour les enfants); A la Baionette! Extrait des Jolies
chansons roses; A mon petit papa; L’'amoureux de Nanterre!, Aprés la bataille. 1l écrivit le libret d’Une

féte au royaume des jouets, grand ballet scénario pour enfants de 6 a 14 ans de Henri Sapin; avec Robert

8! A. E. VAUCORBEIL, Doux est ton regard, Paris, Heugel, 1873.

762 A. MESSAGER, Nouveau Printemps, cing mélodies d'aprés Henri Heine, Paris, Enoch, 1885.
63 p_PONTHUS, Purification, Paris, M. Sénart, B. Roudanez et C.ie, 1912.

764 L. DE CHABAN, O dis-moi, Paris, V.ve Girod, 1894.
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Guillon, il écrivit les livrets de Mon mari, député, comédie musicale en un acte et La sérenade
interrompue, opérette en un acte, d’Emile Desportes; toujours d’Emile Desportes Pour une pomme,
sketch normand en un acte. Il écrivit, avec la collaboration d’André-Maurice Renard des Recueils de
chansons.

De ses traductions de Heine s’est servi Tibor Harsanyi pour mettre en musique ses Six mélodies:"® 1. La
mort est une nuit glacée (Der Tod das ist die kiihle Nacht, Die Heimkehr, LXXXVII); 2. Devant la
maison du pécheur (Wir sassen am Fischerhause, Die Heimkehr, VIL); 3. La rose, le lys, la colombe et le
soleil (Die Rose, die Lilje, die Taube, die Sonne, Lyrisches Intermezzo, 111); 4. Mon bateau vogue avec
des voiles noires (Mit schwarzen Segeln, segelt mein Schiff, Verschiedene, Seraphine, X1); 5. La lecon (
L'abeille entend dire, Mutter zum Bienelein, AdU des Junge Leiden); 6. Le pauvre Pierre (Der arme

Peter, Junge Leiden, Romanzen 1V).

Hippolyte Durand (1833-1917)

Né a Saint-Germain-en-Laye (Yvelines) en 1833 et mort a Paris en 1917, il fut Inspecteur général de
l'enseignement primaire (1882-1886), agrégé es lettres (1859), enseignant (1855-1871) et Inspecteur
d'académie (1871-1881). Il a écrit L auberge du Vésuve ou Les bandits napolitains (1875); Le Danube
allemand et I'Allemagne du Sud, voyage dans la Forét-Noire, la Baviére, 1'Autriche, la Bohéme, la
Hongrie, la Vénétie et le Tyrol (1863); Fleurs d'Anjo, un recueill de poésies (1856); Le livre des enfants
et des meres (1888); Moliere (1889). 1l fut éditeur scientifique de De la divination, il a traduit La
Pharsale de Lucain. 11 a dirigé la publication de Les grands poétes, recueil des plus beaux vers des plus
célebres écrivains francais, précédés de notices biographiques et littéraires (1867); Lectures choisies sur
[I'histoire de notre patrie... a 1'usage des écoles primaires et cours spéciaux.

766 r.r o+ .
a eteé mise en musique

Sa version de la Loreley (Ich weiss nicht was soll es bedeuten, Die Heimkehr, 11)
par Jules Bordier: il s’agit d’une ballade pour choeur d'hommes et orchestre, avec une version pour

chant et piano de I’auteur méme.

Louis V. Durdilly
11 fut librettiste et traducteur. Il a traduit le Don Giovanni et Ainsi font toutes, ou la Fidélité des femmes
(Cosi fan tutte) de Mozart.

Il a fait la version de Die beiden Grenadiere (Les deux grenadiers, incipit: En France rentraient)’® de

Schumann.

Marc Fusderne (voir: Maurice Dufresne)

75 T HARSANYL, Six mélodies, Paris, R. Deiss, 1925.
766 1 BORDIER, Loreley, Ballade pour choeur d'homme et orchestre, Paris, J. Hamelle.
8T R. SCHUMANN, Les deux grenadiers, Paris, Durdilly, 1891.
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M.™ R. Hammer
Ce fut probablement la femme de Richard Hammer qui mit en musique sa traduction Réve (Mes pleures

coulaient en réve; Ich hab im Traum geweinet, Lyrisches Intermezzo, LV)."®

André Henri Costant van Hasselt [Pseudonyme: Alfred d’Aveline](1806-1874)

Poéte et historien belge, né a Maastricht en 1806 et mort a Saint-Josse-Ten-Noode en 1874, il fit ses
études de droit a 'université de Liége et s'établit ensuite a Bruxelles en 1833. Il devint d’abord attaché a
la Biblithéque royale de Belgique en qualité d'auxiliaire du conservateur, et plus tard inspecteur
provincial de I'enseignement primaire, puis inspecteur général des écoles normales. En 1837, il fut élu
membre de I'Académie royale des sciences, des lettres et des beaux-arts de Belgique, dont il devint
président en 1862. Bien que le francais ne fiit pas sa langue maternelle, il se servait de préférence de cette
langue. 11 écrivit Primevéres (1834), La Colonne du Congres (1850), Poésies, trois volumes (1852-1863),
Nouvelles poésies (1857), Poémes, paraboles, odes et études ryvthmiques (1862), Les Quatre Incarnations
du Christ (1867), Le Livre des Ballades (1872). 11 créa aussi des ceuvres en prose: Essai sur ['histoire de
la poésie francaise en Belgique (1838), Histoire de Rubens (1840), Belgique et Hollande (1844), Les
Belges aux croisades, deux volumes (1846), Histoire des Belges, deux volumes (1847), Splendeur de l'art
en Belgique (1848). En dehors de son activité poétique, van Hasselt publia également des ouvrages
historiques. En outre, avec Jean-Baptiste Rongé, il réalisa la traduction rythmée de dix opéras, parmi
lesquels Le Barbier de Séville et Les Noces de Figaro. Avec Charles Hen, avec le Pseudonyme collectif
de Charles André, il traduit de nombreuses « paraboles tirées des principaux auteurs allemands ».

. . L . 769
De versions de Hasselt s’est servi Benjamin-Traugott Missler pour son cycle Les amours du poéte.

André Henri Costant van Hasselt et Charles Hen [Pseudonyme collectif: Charles André|

Pierre-René Hirsch (1870-1891)

Né en 1870 et mort en 1891, il fut collaborateur a la Revue Blanche et le créateur de La fliite muette,
dédi